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UVODEM

Vysledny text pochazi z mych poznamek k prednaskam déjin hudby. Uvédomuiji si, Ze nékteré
pasaZe jsou ponékud naddimenzovany a prekracuji faktograficky rozsah vyuZitelny pro kurz
déjin hudby na pedagogické fakulté. Vnimam to vSak jako nezbytny krok pro ziskani urcitého
SirSiho vhledu do problematiky s cilem véci pe a v SirSich kontextech porozumét a odhalit
dllezité vyvojové zmeény a trendy. Text rozhodné neni dokonaly; piesto jsem se snaZzil
strukturovat jej co moZna nejprehlednéji.

Text je koncipovan jako shrnujici faktografické vychodisko pro studium déjin hudby do konce
18. stoleti, jeZ poskytuje hlavni prehled autorskych jmen, dél a hlavné hudebné vyvojovych
tendenci a souvislosti. Dotyka se predevSim vyvoje hudebnich Zanrd a styl(, ale snazi se
postihnout také spoleCenské kontexty vyvoje hudby a hudebni kultury. Nejsou sem
zakomponovany pasaze typické pro uCebnice, které obsahuji shrnujici texty, zavérecné otazky
apod. Predpokladdme, Ze c¢tenar bude s timto textem komunikovat aktivnim zplisobem, bude
mu klast relevantni otazky a sdm v ném bude hledat vnitini souvislosti i kontrasty, jeZ jsou
soucasti vyvoje kazdého fenoménu, spjatého s (nejen hudebni) kulturou.

Text zdmérné rezignuje na obrazovou prilohy, stejné jako na notové ukazky. Vychazime z toho,
Ze portréty skladateli nemaji pro jejich dilo a jeho recepci relevantni vyznam. Zarazeni
notovych priloh by pak znamenalo nadmérné rozsireni textu. V dnesni dobé jsou navic vSechny
tyto materialy velmi snadno dostupné on-line. I v tomto pripadé usiluje text o to, byt Ctenari
aktiviza¢nim vychodiskem k prisluSnému hledani obrazovych, notovych a zejména zvukovych
ukazek k prislusSnym osobnostem a diltim, o nichz je v textu pojednavano. Velmi dobie k tomu v
dnesni dobé slouzi webové stranky www.imslp.org (noty), www.youtube.com (audio i video
ukazky) aj.

A jesté jedna poznamka na zavér - predkladany text zamérné vynechava podrobné informace v
tradi¢nim formatu Zivot & dilo zejména u nejvyznamnéjSich skladatelskych osobnosti po roce
1650. Jedna se zejména o barokni syntetiky a tzv. videriské klasiky, tedy Johanna Sebastiana
BACHA, Georga Friedricha HANDELA, Josepha HAYDNA, Wolfganga Amadea M0ZARTA & Ludwiga van
BEETHOVENA. Zde plné spoléhame na samostudijni usili kaZdého ¢tenare. Neznamena to vsak, Ze
by predkladany text o uvedenych autorech viibec nepojednaval Pouze je zarazuje do SirSich
kontextli (coZ je mnohdy smysluplnéjsi nez centralni biograficky pohled na tyto osobnosti),
avsak detailné se jim nevénuje.

Vérim, Ze informace uvedené v tomto textu podniti vas zajem o déjiny hudby a povedou vas
k dalSimu objevovani jejich velkolepého pribéhu.

Autor


http://www.imslp.org/
http://www.youtube.com/

HUDEBNI HISTORIOGRAFIE

Hudebni historiografie patfi mezi stéZejni hudebnévédné discipliny.

Definice: Jejim cilem je zjistovat, popisovat, analyzovat a v zobecrujicich zdvéerech postihovat
v§echny produkty hudebni tvorivosti a uddlosti s hudebnim dénim spojené (tzv. hudebni kultura),
jez se odehrdly v jakémkoliv obdobi lidskych déjin a na jakémkoliv misté svéta.

Pojem hudebni kultura v sobé zahrnuje i nezbytné vazby a zavislost hudebnich projevii na
celkovém vyvoji lidské spole¢nosti. Kromé vlastnich pramenti hudebni povahy (notovy
zapis, zvukovy zadznam aj. - tzv. primdrni prameny) uziva hudebni historiografie dopliikové také
prameny obecné historické povahy (evidenni - matriky, ucetni, narativni - zminky
v kronikach, pamétech aj. - tzv. sekunddrni prameny).

Hudebni historiografie jako véda vznikla teprve béhem 18. stoleti. Hlavnimi pociny byly
nasledujici prace.

GIOVANNI BATTISTA MARTINI (1706-1784), Storia della Musica (1757-1781)

CHARLES BURNEY (1726-1814) General History of Music from the earliest Ages to the present
Period (1776-1789)

JoHN HAWKINS (1719-1789) A General History of the Science and Practice of Music (1776)
Vyznamné impulsy ziskala hudebni historiografie béhem 19. stoleti diky tzv. historismu a s nim
souvisejicimu rozvoji obecné historiografie. V dlisledku téchto trendli dochazelo k rostoucimu
zajmu o déjiny hudby, sbér a vydavani hudebnich pramenti - reprezentativni edi¢ni fady -
souborna dila (Gesamtkunstwerke, zejména J.S.Bacha), vydavani vyznamnych ,pamatek”
narodni hudby (tzv. Denkmdler/“denkmelery”). Zasadni metodologicky pfinos pro hudebni
historiografii predstavuje na prelomu 19.a 20. stoleti dilo HuGo RIEMANNA (1849-1919) a
zejména GUIDO ADLERA (1855-1941).

Diky dobé svého vzniku a rozvoje si hudebni historiografie dodnes s sebou nese urcita
omezeni.

1) Celkové evropocentrické zaméieni tradi¢ni koncepce vykladu hudebnich déjin (je tedy lépe
mluvit o evropskych déjinach), na ostatni mimoevropské hudebni kultury je bran zretel bud’
pouze velmi okrajové nebo spiSe nejsou zminovany vibec. Jednim z hlavnich divodu je
proklamovana schopnost evropské hudby pomoci notového pisma (notace), resp. hudebnich
prament tvorit své hudebni déjiny.

2) Zaméreni takrka vyluéné na tzv. artificidlni hudbu (tzv. vdZnou). Tato hudba je vétSinou
komponovdna, notacné fixovana (hudebni dilo) a mize se stat predmétem historické reflexe.
Veskerda hudba stojici mimo toto vymezeni se stiva predmétem badani prakticky teprve ve
20.stoleti (19. stol: sbirky pisni) a vénuji se ji spiSe dalsi muzikologické obory:
etnomuzikologie, folkloristika, stuadium nonartificialni hudby.



HUDEBNI KULTURA

Soudoba hudebni historiografie poklddd za svlij pfedmét systém oznacCovany terminem
hudebni kultura, kdy hudba (hudebni dilo ve vSech svych podobach) je centrdlnim jevem
tohoto systému.

Hudebni Kkultura predstavuje s hudbou souvisejici soucast kultury, hudba je chapana jako
kulturni jev. Zakladni predpoklad: hudebni produkce je soucasti lidské kultury, hudebni aktivity
maji raz kulturnich aktivit, hudebni cinnosti a jejich vysledky virazovany do tzv. umélecké
kultury a dalSich kulturnich kontextii (napi. zabavni kultura, procesy vychovy, organizace
volného casu apod.). Do jisté miry je vznik a vyvoj hudby urovan dobovym kulturnim a
spoleCenskym kontextem. Piesto je vSak vysledna (strukturalni) podoba této hudby z vyznamné
¢asti ur¢ovana na zakladé vlastnich vnitinich pravidel

Pod hudebni kulturu spadaji nasledujici slozky:
e vytvory vzniklé z hudebnich aktivit lidi (tzv. hudebni dilo)
e jevy, umoznujici vznik, $ifeni a recepci hudby (systém jevii - viz dale)
o antropologické a historické podminky
o Ucastnici hudebni komunikace (skladatel, interpret, publikum, recenzent, média,
hudebni nastroje aj.)
e akty hodnoceni a jejich kritéria (dobové, socidlné promeénliva, vliv dosavadnich
zkuSenosti, vzdélani, stavajicich norem apod.)
e vzorce chovani (béhem kompozice, interpretace, recepce)
e cCinnosti spojené se zapojovanim hudby a s ni souvisejicich jevli do hodnotovych
systémi
¢ hudebné-institucionalni déni
e (asti hudebnich kultur, predavané predchozimi pokolenimi (moment tzv. tradice), nebo
prebirané od jinych pospolitosti

PERIODIZACE DEJIN HUDBY

Periodizace - rozdéleni vyvoje na jednotlivé tseky, etapy. Je nutnym piedpokladem pro
uchopenti jakéhokoliv déjinného vyvoje, tedy i déjin hudby:.

Vyhoda: zpirehlednéni materidlové i faktograficky rozlehlé latky

Nevyhoda: znacné zjednoduSeni (,Skatulky“) priliS neodpovidajici skutecnému stavu
a pribéhu vyvoje.

Komplikovanost a nejednoznacnost Clenéni déjin hudby vychazi na povrch pfi stanovovani
konkrétnich datacnich predélli, nazvl jednotlivych vyvojovych tsekli (epoch) a zejména pri
chapani prechodovych obdobi mezi jednotlivymi epochami.

Hudebni déjiny jsou ve svych narativech vnimany jako:

1) soucast obecnych déjin (svétovych, narodnich, regionalnich atp.)

2) soucast déjin uméni

3) déjiny hudebniho mysleni. Hudba predstavuje autonomni oblast lidské Cinnosti ridici se
vlastnimi zakonitostmi (hudebné imanentni pojeti), jeZ vyplyvaji z vlastnosti a vyjadrovacich
schopnosti hudebniho jazyka.



Kazdy z téchto pristupi (hledisek) reflektuje jiny zplisob vykladu smyslu hudby ve spole¢nosti
(srv. hudebni kultura) a jiny thel, pod kterym je na hudbu nazirano.!

ad 1) Hledisko obecné historické

Déjiny hudby jsou chapany jako urcitd specializovana soucast obecnych déjin. Hudba a jeji

vyvoj nejsou mozné bez lidské spolecnosti a probihaji pouze v jejim ramci.

Periodizace je odvozena z obecnych déjin, coz v pripadé hudebnich déjin vede k mnohym

zkreslenim (ne vZdy data¢né souhlasi zasadni predély mezi jednotlivymi epochami z hlediska

politického, kulturniho a izce hudebniho).

A. Tradi¢ni evropocentrické ¢lenéni: pravék - starovék - stredovék - novovék.

B. Déleni dle socidlné-ekonomickych formaci: prvobytné pospolna spolecnost -
otrokarska spolecnost - feudalni spolecnost - hudba kapitalismu.
Ponékud prvoplanové zdlirazitovani ekonomické stranky je mozné do jisté miry odivodnit
tim, Ze jisté spolecenské mechanismy existence hudebni kultury na tyto struktury vazany
(srv. napt. ,stredovéky“ hudebné liturgicky provoz v kostelich a klasterech; ,feudalni”
dvorska hudebni kultura ve stfedovéku a raném novovéku; , kapitalisticky“ koncertmi provoz
od 19. stoleti apod.)

ad 2) Hledisko kulturné historické
Hudba jako soucast lidské kultury, jeji vyvoj je clenén dle celkového vyvoje kultury. Vyhovuje
popisu evropského hudebniho vyvoje:

obdobi antické (do 5. stol)

obdobi piredromanské (do 9. stol)

obdobi romanské (9.-11.stol)

gotika (12. - poc. 15. stol)

renesance (15.-16. stol)

baroko (konec 16. stol. - 1730/50 stol)

Klasicismus (1730/50 - ca. 10./20. léta 19. stol)
romantismus rany romantismus - biedermeier 1. pol. 19. stol.

novoromantismus 2. pol. 19. stol

pozdni romantismus konec 19. stol
Sméry prelomu 19. a 20. stol: impresionismus, verismus
Sméry 1. pol 20. stol: expresionismus, novoklasicismus
Postmoderni sméry 2. pol 20. stol: postwebernismus (Anton Webern), elektricka,
elektroakustickdA hudba, konkrétni hudba, témbrova hudba, neoromantismus,
postmoderna (syntéza vseho dosud uzivaného) aj.

ad 3) Hledisko hudebné imanentni

Hudba je samostatna velicina sama o sobé, bez vétsi zavislosti na vnéjsich cinitelich.

Nositelé hudebniho vyvoje: zmény struktury hudebnich vytvori.

Periodizace je utvaiena podle hudebné slohovych ukazatelii a jejich zmén v pribéhu
historického vyvoje na Ctyti zakladni slohové etapy:

a) Monodialni sloh

VSechny znamé hudebni kultury po prelom 1. a 2. tisicileti po Kr. Zakladni princip hudby-
jednohlas, v praxi narusovan riiznoznénim (heterofonie).

(x zpochybnéno naslednymi vyzkumy existence legalniho dvojhlasu ve starovékém Recku).

b) Vokalné polyfonni sloh (polymelodicky)

1V néasledujicim vykladu budou tyto pfistupy zdmérné kombinovany.



Souznéni dvou ¢i vice riznych zpévnich melodii (hlast) realizované podle urcitych zasad
a vice ¢i méné pevnych pravidel (napt. zakladni melodicka linie - cantus firmus)

0d 9.st. (v podobé improvizace existoval drive ve starovékych kulturach srv. dvojity aulos); plny
rozvoj 12. - 16. stol (x v tomto slohu uZivano nastrojii bézné - instrumentdlni tenory motet,
ideal a capella prosazovan postupné od pocatku 16. stol, hlavné u G P. da Palestriny).

c) Melodicko-harmonicky sloh

Uplaméni harmonické hudebni predstavivosti pti zachovani melodického vedeni jednotlivych
hlasti, spojeni horizontalniho principu vedeni melodie s vertikdlnim principem harmonickym,
akordickym (viz tzv. instrumentdlini polyfonie ]. S. Bacha aj.). Tyto dobové prevratné zmény
odstartoval vynalez doprovdzené monodie kolem roku 1600 v Italii - nasledkem toho postupné
definitivni nastoleni durmollové tonality ca. o 100 let pozdéji. Zahrnuje evropskou hudbu od ca.
1600 - 2. pol. 19. stoleti.

d) Rozklad a prekonavani dosud vlddnouci tonalni hudebni predstavivosti

0d konce 19. stol. dodnes.

Prvni naznaky: harmonické vyboje novoromantikii (R. Wagner (predehra k Tristanovi),
F. Liszt, B. Smetana), k narusSovani tonality ptispél i navrat modality do evropského hudebniho
mySleni (M. P. Musorgskij, A. Dvorak).

Vzestup vlivu hudebnich sloht starsich vyvojovych epoch na novou tvorbu - stoupajici
poznani tzv. historické hudby (srv. historismus) - uzivani a inovace starsich slohovych postupti a
jejich konfrontace se soudobym hudebnim myslenim - napt. fuga, choralni predehra aj.

Pozndmka:

Pfi pouZzivani periodizace podle slohii je tfeba mit na paméti, Ze, jednotlivé slohové etapy se jiz
od nejstarsich dob vzajemné prekryvaly, vzajemné ovliviiovaly (napf. v renesanci koexistence
choralu a vokalni polyfonie jim inspirované, skladby in stile antico v 17. a 18. stoleti
napodobujici tzv. vokdini polyfonii apod.).

Dodatek:

Zryze hudebniho (hudebné imanentniho) nazirdni na vyvoj hudby vychazi také vyznamny
cesky muzikolog Vladimir Helfert (1886 v Planici u Klatov - 1945). Jeho periodizace z roku
19382 predstavuje jediny cesky prispévek svétového vyznamu k této problematice. Vzhledem k
dobovym okolnostem (2. svétova valka a nasledné Helfertovo umrti) neovlivnilo toto pojeti
svétovou diskusi a nasledné ani ceskou hudebni historiografii po roce 1945.

Epochy svétového hudebniho vyvoje podle V. Helferta:

Monodialni styl fecko-byzantsky (3. - 6.stol)
Monodialni styl choralni (7.-10. stol)
Monodialni styl svétsky [rytifska kultura] (10. - 13. stol)
Polymelodicky styl [tzv. vokalni polyfonie] (14. - 16. stol)
Melodicko-harmonicky styl (17. - 20. stol)

2 Periodizace déjin hudby. Prispévek k otdzce logiky hudebniho vyvoje.



PRAVEK A DOBA PREDHISTORICKA

Pravék je tzv. dobou predhistorickou, tzn. bez pisemnych pramenti primarnich

i sekundarnich - nejsou dochovany hudebni projevy ani jakdkoliv pfima svédectvi o kultute

a hudbé. K dispozici pouze archeologické nalezy, v lepsim pripadé ikonografické (obrazové)

prameny.

e Obdobi predhistorické v sobé zahrnuje z hlediska déleni obecné historie pravék a z velké
Casti i starovék, zejména jeho starsi obdobi, kdy nebylo pouzivano pismo.

e Vpripadé ¢eskych hudebnich déjin trva predhistorické obdobi aZ do prichodu krestanstvi
(9. stol). Jedinym voditkem - hmotné nalezy.

Pocatky hudby

Hudebni aktivita je povaZovana za jednu z diileZitych (prvotnich) potieb clovéka. Datovani
prvnich hudebnich aktivit lidstva je nesnadné.

Rizné teorie jejich pocatka lidskych hudebnich projevi (nejstarsi byl pravdépodobné
samotny hlasovy projev - zpév):

(1.) setrvdvdni hlasu na stejné vysi

(2.) souvislost s rytmem pracovniho procesu - vyvraceno etnology

(3.) vznik ze stupriované mluvy.

U zpévu stala kaZdopadné v popredi znakova funkce (vétsi akusticka ,znélost” hlasu ve vyssich
polohach, spravné umisténého v rezonanci atd.).

Jednoznacné doklady o hudebni aktivit¢ Homo sapiens, mlady paleolit (40.000-10.000 pr.
starého paleolitu) - pistaly, chrestitka, Skrabky, bubinky aj.

Funkce hudby: magicka a naboZenska: naboZenské predstavy, magické kulty, obétovani
bohtlim, zatikavani, pohrebni obrady, ale i ukolébavky, valecné tance.

40.000 pr. Kr. freska vjeskyni Trois Freres, Arriege, Francie: jeden znejstarSich
ikonografickych dokladii hudebniki

30.000-20.000 pi. Kr.: pistaly s nékolika tonovymi otvory - moznost rozliSovat nékolik
tonovych vysek.

Nalezi$t&: Cechy, Madarsko, Ukrajina (relativné jednotné kulturni pAsmo?).

Dolni Véstonice u Mikulova (srv. Véstonickd venuse; Storch: Lovci mamutii)

e jeskyné Pekarna u Brna

e Miskolec Madarsko

¢ Molodovo, osada u Dnéstru Ukrajina

Mezolit a neolit (stfedni a mladS$i doba kamenng, ca. 10.000-2.500 pf. Kr.) - krom
zdokonalovani nastroji (Salmaje, piicna flétna, panova pistala) vznik samostatné hudebnické
profese v otrokarskych statech.

NaleziSté (u nas):

¢ Kralupy nad Vltavou a Brozany n. Ohii - hlinéné bubny ca. 2000 pf. Kr.

Doba bronzova (2.500 - 650 pr. Kr.) obohaceni instrumentire o kovové nastroje velkého
zvukového objemu: trubky, rohy, severoevropské lury, keltské karnyx, rozvoj strunnych
nastroji (moznost pripojeni pevného rezonancniho télesa): harfy, lyry, loutny. O konkrétmim
vyuziti novych nastrojii (a jejich funkci) pouze dohady - analogie s Evropou a dneSnimi
kulturami Zijicimi v kmenovych (rodovych) strukturach.

NaleziSté (u nas):



e Slezsko - hlinéna chrastitka, 8. stol. pt. Kr.
e Kkeltské Hradisté u Stradonic - socha trubace, 1. stol. pf. Kr.

Funkce hudby v pravéku: (s tim souvisi uziti hudebnich nastrojii) doprovod magickych
anadbozenskych obradd (Samani - ,profesiondlni kulturni pracovnici“); valecné tance,
ukolébavky, etc.

Struktura hudby nejstarSich obdobi: vokalni, poptipadé instrumentilni jednohlas
simprovizovanym heterofonnim  obohacovanim, v pokrocilejSich  kulturdch  moZnost
primitivniho vicehlasu (technika prodlevy, paralelniho vedeni, imita¢nich nastupt apod.).

Evropska hudba na konci piredhistorického obdobi

Hudebni kultura vyznamnych evropskych etnik Zijicich po zméné letopo¢tu vné Rimské Fise
(Imperium Romanum), resp. v jeho okrajovych oblastech (provinciae) - Keltové, Germani,
Slované.

Plivodni podoba hudebnich kultur téchto kmenti dnes nejsou pfimo zndmy. Krom poztstatki
urcitych prvki ve folkléru téchto narodl az na vyjimky neexistuji pifima (pisemna) svédectvi
pochazejici z téchto kment.

Dochovana jsou pisemna svédectvi o téchto kmenech od okolnich vyspélejsich narodg,
ovladajicich pismo - zejména z Rimské ii$e (Germani - Cornelius Tacitus: spis Germania)
a z Byzance (Slované na Balkané).

Predpokladime existenci Sirokého repertoaru Kultovni hudby provozované béhem
pohanskych obtadii: pisné, popévky, tanecni skladby, ukolébavky, rikadla aj.

DoloZeny jsou silné formaéni vlivy Rima a Byzance na tyto kultury. Nékteré keltské
a zapadogermanské kmeny byly postupné zcela pofimstény (zapadni kultury romanské) -
Francie (Keltové), Spanélsko (Vizigéti). Srv. Asterix & Obelix.

Keltska hudebni kultura: pramenem hudebni nastroje (harfa, lyry, flétny, bici nastroje),
narodni basnici - bardové (Trubadix)

Germanska hudebni kultura: veliké bronzové rohy lury (pohansky bohosluzebny i vale¢ny
nastroj), narodni pévci-bojovnici scopové (Pozor: ,skopcak“ jako hanl oznaceni némecky
mluviciho obyvatele vétSinou horskych Sudet vychazi z toho, Ze do vnitrozemi prichazeli
s kopcti).

Slovanska hudebni kultura: pires informace byzantské provenience tuto kulturu nezname
prilis dokonale. Typicky strunny drnkaci nastroj gusli (podobny citere), velké mnoZstvi lidovych
pisni, asi uzivali neptilténové pentatoniky, predpokladime heterofonni praxi.

Hudebni kultura Slovanii na ¢eském uizemi pi‘ed prichodem kiestanstvi
(od prichodu prvnich Slovand na nase tizemi ve druhé poloviné 6. stoleti - 9. stoleti)

I zde prakticky zadné pfimé prameny a autenticka svédectvi - na rozdil napi. od Germant
Slované ve stfedni Evropé nevytvorili Zadny epos (srv. Rukopisy Krdlovédvorsky
a Zelenohorsky). K dispozici pouze zprostiredkované zpravy od krestanskych kronikart
z fad kléru - chronologicky mladsi; divaji se na rezidua této pohanské kultury s despektem.

Hudba byla soucasti komplexné miizické kultury Slovanu, jejich kultli, ndboZenskych obradd.
Problém - nezndme do detailu tehdejSi naboZensky systém pohanstvi na naSem tizemi - pomoc
analogie okolnich slovanskych kultur a projevy lidového folkloru pretrvavajici v relativné cisté
podobé prakticky aZ do poloviny 19.stol, kdy zacaly byt zaznamenavany.



Exkurs: NaboZenstvi Slovanti

je polyteistické, vSem Slovaniim spole¢na hlavni boZstva Perun (hrom - analog. Zeus, srv. K. H.
Borovsky: Krest svatého Viadimira) a Velek (bohatstvi, pastyf, analog. Hermés, Pan); mnohé
regionalni kulty ,niZsich“ boZstev (mnoho regionalné podminénych odliSnosti). Pfiroda plna
démont, vil, rusalek. Slované znali i duchy ¢asu (polednice, klekdnice), osudu, horsti duchové
(krakonos), aj. Bozstviim a duchiim zasvéceny studanky, prameny, reky, jezera, stromy, haje,
kameny, a jiné prirodni dtvary.

Hudebni projevy Slovanii (pozdni svédectvi zrané krestanské doby, kdy jiz slovanska
pohanska kultura prezivala): hudba nedilnou soucasti naboZenskych obiadti a kolektivni
lidové kultury: pohiebni ritudly, magie zabezpecujici plodnost a tUrodu, zdar dila, etc. Tato
kultura formovana prirodou (prirodni ramec) a cyklickym plynutim ¢asu (ro¢ni cyklus) - vliv
na rozvrzeni aktivit této lidové kultury.

Vlastni projevy: no¢ni zpévy nad mrtvymi; slovy krestanskych kronikari: ,dabelské zpévy*,
,prazdné“ bezobsazné pisnicky, ,rozmarilé“ tanecni pisné.

Hudebni struktura téchto projevi: patrné monodie, nastrojovy doprovod - asi hlavné bici,
dechové (pistaly), drnkaci nastroje aj. — vysledna heterofonie.




DOBA HISTORICKA - PREDANTICKE STAROVEKE KULTURY

Prvni velké historické kultury vznikaji okolo 5.-4. tisicileti pr. Kr.

Vynalez pisma (c. 3.000 pt. Kr.) znamena ptechod do doby historické. Vysledkem je rozsireni
pramenné zakladny i v oblasti obecné kulturniho a hudebniho vyvoje doprovazené zvySenim
poctu dochovanych ndlezi. Veskeré dochované informace se tykaji pouze hudby chramové
(kultovni) a umeélecké, o (jisté kvantitativné dominujici) hudbé Sirokych vrstev se prameny
nezminuji.

MEZOPOTAMIE
Sumerové (ca. 4.000 - 1.150 pi. Kr))
Kultura v udoli Eufratu a Tigridu. Dochovany nejstar$i pisemné zaznamy o hudbé viibec
doplnéné o archeologické nalezy (klinové pismo).
Hudebni nastroje (harfy, lyry, loutny, flétny, trubky, rohy, bubny aj.)
Zpravy o existenci profesionalnich chramovych hudebnikii, vychovavanych v chramovych
Skolach. Hudba byla péstovdana i na panovnickém dvoie v Uru. Dochovana jsou i jména
nejvyznamnéjsich hudebniki (velka spoleCenska prestiz).
Hudebni druhy: Zalozpévy, oslavné zpévy.

Babylonané (ca. 604 - 538 pt. Kr.)

Pokracovani sumerské hudebni tradice, rozmach hudebni teorie: matematické propocty
tonovych vztaha (oktdva 1:2, kvinta 2:3), vytvareni stupnic (dvanactiténové). Notopis nebyl
rozlustén -dochovan asi nejstarsi primy hudebni pramen v déjinach lidstva: notovany zpév
o stvoreni svéta s doprovodem 12strunné harfy.

Ténovy systém: asi pentatonika resp. heptatonika. Jisté formy vicehlasu: hra obéma rukama
na harfu, dvojity Salmaj je dvouhlasy.

Ikonografické prameny: hudebnici se sdruZovali do malych skupin (,orchestr”) - jemné znéjici
zvukové kombinace - zvukovy idedl - hra asi nejprve zvlast, pak dohromady). Existence
profesionalnich hudebnikii.

Hudebni prostiedi: kultovni slavnosti v chrdmech i mimo né, tance, turnaje, pfti jidle, v zahradé.

EGYPT

Staroveéka riSe v povodi Nilu (ca. 3.000-1.000 pft. Kr.), hieroglyfické pismo, neexistovala notace
- prameny tedy dochovany pouze sekundarni: pisemné zpravy - Ufedni zaznamy, zpivané texty;
archeologické nalezy; velmi vyznamné ikonografické prameny - realistické znazornéni
hudebnich nastrojt.

Ténovy systém: nezname ténovou strukturu egyptské hudby, asi uzivali bezpilténovou
i palténovou pentatoniku nebo heptatoniku. BEhem 16.-11. stol pf. Kr. vznik pilténového
systému pozdniho starovéku. Na zdkladé pramenné analyzy hypotézy: heterofonni povaha
hudby, hypoteticka existence 2-3hlasu, podle nalezi nastroji asi uplatméni mikrointervali
koncem 2. tisicileti (¢tvrttony).

Hudba ve spole¢nosti:

profesionalni hudebnici (zndmi jménem, jeden z nejstarsich 3. tisicileti pt. Kr.: dvorni zpévak
a flétmista CHUFU-ANS), Zeny hudebnice a tanecnice ve svétské sfére a pri chramech. Vysoka
prestiz hudby a hudebnickych profesi (vrchol: dvorni kapelnik - znam napt. mumifikovany
NAFR).

Pevné sepéti hudby a tance. Pohyb rukama zpévaki pii zpévu - cheironomie (soustava gest a
znakil rukou, udavajici nastup urcitych melodickych obrati, jednotlivych téni).



Uloha hudby: vyplii slavnostnich chvil v domacim soukromi, chramova hudba chapana jako
druh obéti bozstvim. Nové uplatméni hudby p¥i pracovnim procesu. Zvukovym idedlem byl
teply a mékky zvuk komorniho charakteru.

Hudba byla vedle koupani nejoblibenéjsi zabavou starych Egyptand.

Dochované nastroje: trubky (Tutanchamoén), 3-strunnda loutna, rtzné druhy harf (obloukova,
ramenng, 21-strunna aj.), flétny, dvojity Salmaj, bici nastroje.

Cina
Prvni znama kultura zde vznikla ve 3. tisicileti pt. Kr.
Dle legendy vynalezl hudbu prvni z péti mytickych cisait CHUANG-TI.
Ténovy systém prevzat ze zapadu (asijska kulturni centra, mezopotamské tradice) -
pentatonicky (f-g-a-c-d). Hudba plsobi strizlivé, melodika vychazi zbezpilténové
pentatoniky, rytmika je prehledna.
O to vice spekulativni je hudebni teorie: hudba je zrcadlenim vesmirného fadu na zemi (viz
pozdéji antické a zejména stiedovéké spekulace) - kosmologické, ¢iselné a symbolické vztahy.

INDIE
Prvni zndma hudebni kultura spojena s Arji - ptichod do Indie kol 1.500 pt. Kr. - pfibuzna
fecké hudbé, spojena s védskym kultem (véd = védéni, knihy) a slovem, tancem, gesty. Vedle
védské kultovni hudby existuje i svétska hudba: milostna lyrika, instrumentilni hudba.
Ténovy systém: sedmiténova stupnice, jednotka vzdalenosti tont = sSruti (vice nez ¢tvrtton).
Vytvareji mnoho stupnic. Pouzivani melodickych modelt - rdgy se symbolickym charakterem
(jako v choralu melismata).

PALESTINA
Dvandact izraelskych kment usazenych 1.500 pt. Kr. na vychodnim bfehu Stfedozemniho mofre.
Kulturnim a mocenskym centrem: chram v Jeruzalémeé.
Postupné piebirani jednotlivych prvki z okolnich vétSich kultur (Egyptané, Asyrané,
Babylofiané, Persané, Rekové, Rimané).
Prameny: zakladni pramen i pro poznani hudby: Bible (Stary zakon 12.-2. stol pf. Kr),
archeologicky vyzkum nepftinesl nové poznatky. Ikonografickych pramenti je poskrovnu (vznik
obrazovych dokumentii je judaistickym naboZenstvim zakazovan). Biblické zminky
o hudebnich nastrojich jsou technicky nekonkrétni, nikde nejsou popsany: neobjasnény
poznamky o nastrojich a interpretaci u Zalmii.
Hudba ve spole¢nosti: hudba byla tésné spjata s bohosluzbou - prevaha vokalni hudby.
Instrumentdlni hudba v chrdmech i ve svétské sfére, nastroje prejimany ze Syrie. Notace
neexistovala. Existence profesionalnich chramovych pévci-basnika (asi vytvorili sbirku
zalmu - pripisovany krali Davidovi - tradice, vznikla chybnym vykladem hebrejského textu).
Hudebni nastroje: harfa, flétna, chramové trubky, signalni obradni roh, bubny, zvonky. Hudebni
teorie: existence pétitonovych stupnic bez pilténd.

Velké hudebné strukturni podobnosti Zidovské hudebni kultury s nejstarsi pisemné dochovanou

vrstvou kirestanského choralu (psalmodie): Zidé se stali hlavnim spojovacim ¢linkem mezi

starymi hudebnimi kulturami Piedniho vychodu a Evropou. Evropa tak z Pfedniho vychodu

prevzala:

e princip kantilace (melodizovana deklamace liturgickych textli, zasadné odlisSna od vSech
svétskych zpévil v Evropé) - psalmodie (zalmové formule - viz stiedovék).



e zpivané lekce (lectio (lat.) = cteni; biblické prozy, modlitby s ornamentalnimi melismaty
(,koloraturami“) na vyzdvizeni zac¢atki a konci vét, 5. stol pt. Kr.).

e zpivané hymnodie (stroficky opakované melodie, typicka forma zpévu rané krestanské
obce).

e princip antifonalniho a responsorialniho zpévu.

Naopak ki'estany nebyla pievzata starozidovska praxe ucasti hudebnich nastroji na bohosluzbé
(ideal ,neposkvrnénosti“ svétskymi prvky), omezena rytmicka slozka, (teoretické) vylouceni
mikrointervaldi.



ANTICKA HUDEBNi KULTURA

STAROVEKE RECKO

Uvodem. Vyznam antické hudebni kultury pro evropsky vyvoj

e Hudebni kultura u Rekid dospéla nejdile ze vSech starovékych narodd. Zde byla hudba
poprvé povazovana za skutecné umeéni (ars) existujici samo o sobé. Ma esteticky a eticky
vyznam. Nevnimano pouze jako remeslna c¢innost plnici konkrétmi spolecenské funkce
(Egypt, predantické stredoveké civilizace).

e Recka hudba - zprostfedkujici ¢lanek mezi starovékymi kulturami Piedniho vychodu
a Evropou, polozila zaklady rozvoje novodobé evropské hudby.

e Recké pojeti hudby: promitala se do mytologie, rozvedeni impulsti starovékych civilizaci
ve filozofickém zkoumani hudby. Rekové systematicky buduji hudebni teorie (intervaly,
tonovy systém, pisobeni hudby na clovéka aj.). Ve své klasické podobé byla starorecka
hudba vzorem vyvazené symbiozy obsahu a formy (soumérnost).

Strucny nastin politickych déjin

Oblasti Recka byly osidleny indoevropskymi reckymi kmeny béhem 2. tisicileti pr. Kr.
(Achajové, Dorové, I6nové aj.). Vyvoj spoleCenské a statni struktury: kmenové zrizeni (vojenska
demokracie) - méstské staty (polis) - tyranida (samovladci) - klasickd Ustavni demokracie
(vrchol fecké kultury 5.-4. stol. pr. Kr.).

Ve 4. stol pf. Kr. vedly Kkonflikty mezi jednotlivymi stity k nadvladé Makedonie (Alexandr
Makedonsky) - zacatek tzv. helenistickych déjin; rozsireni reckého kulturniho vlivu v Egypté,
Predni Asii, Italii. Ve 2. stol. pt. Kr. se Recko stalo provincii Rima.

Mytologické zaklady hudby

Propojeni boZstev a jednotlivych druh uméni je doloZeno od nejstarsich pramenné doloZenych
obdobi. Muzickd uméni povazovana za dar bohi, uctivani jako patronové hudby, vynalezci
hudebnich nastroji. Ztohoto pojeti - vira v ocistné pilsobeni hudby (zapojeni do
vychovného/formativniho procesu).

Nejvyznamnéjsi bohové z hlediska hudby:

e APOLLON (Diliv syn) - blih hudby a poezie (spojeny odnepameéti), hrac na lyru, viidce sboru
9 muz (Apollon musagetes). Mizy - bohyné rytmu a zpévu, predstavuji rtizné aspekty
hudby a zpévu, napt. Thalia (komedie), Terpsichore (sborova lyrika, tanec), Erato
(milostna pisent), Polyhymnia (zpév, hymny).

e Dionysos (Ditiv syn) - btih vina, tance, divadla. V oblibé ma aulos, bici nastroje, divokou
hudbu roznécujici mysl

e PAN (syn Herma a nymfy) - blih stdd a lesti, mytologicky vynalezce syrinx (tzv. Panova
flétna).

Orfeus - neni bilih, bajny pévec, syn pastyie a nymfy, pti jeho zpévu krotla divoka zvér, bajny

ptibéh (Orfeus a Euridika) - pozdéji nAmétem mnoha oper (Monteverdi, Offenbach).

Vyvoj hudebni kultury v recké oblasti (hudebni druhy, osobnosti)

Termin musiké (od slova Miizy) je zndm aZ u PINDARA (c. 522-446 pt. Kr, nejvétsi recky
sborovy lyrik) v tzv. 1. olympijské 6dé (476 pt. Kr.), vychazi z divné starorecké praxe: jednota
basnického, hudebniho a tanec¢niho projevu.

1 Nejstarsi obdobi
Na ranou hudebni kulturu recké oblasti maji primy hudebni vliv Mezopotamie, Frygie, Egypt.



(1) ostrovni minojska kultura Kréta (3.000-1.200 pt. Kr.)

(2) pevninska mykénska kultura (symbiéza obou ca 1.500-1.400 pf. Kr.)

Nastroje: lyra, dvojity aulos. Mykénska hudba: (vale¢ny charakter zrizeni - mj. tréjska valka) -
poprvé hrdinsky epos - pirednes profesionalni potulni pévci aiodové. Konec mykénské kultury
ca 12. stol. pt. Kr.

2 Doba homérska (1.100-800 pt. Kr.)

piichodem fteckych kmenG do oblasti kol 1.000 pt. Kr. vznik vlastni recké kultury.

Ikonografické prameny, literarni doklady (/llias a Odysseia, 8. stol. pt. Kr.) o hudbé:

¢ kitharodie - zpév s doprovodem strunného nastroje, provozuji aiodi (asi melodické vzorce
na verse), uvod tvori proemium - hymnus k oslavé boht, nasleduje vlastni epos. Velké
bohosluzebné hymny zpivany i chéricky (sborové).

e aulodie - zpév s doprovodem aulosu (ca. 750 pt. Kr.), aulos imituje lidsky hlas, vyuziti
zejména v kultu Dionysa.

3 Archaicka doba (8.-6. stol pt. Kr.)

Nova lyrika (= zpév ke hie na lyru): 7. stol pi. Kr. ostrov Lesbos (lesbickd kitharodie), autofi:

ARCHILOGOS z Paru (ca 650 pf. Kr.), SAPFO z Lesbu (ca 600 pr. Kr.), ALKAIOS z Lesbu (ca 600 pr.

Kr.). Dochovany jen texty.

Hudba odvozovana z rytmiky versi (rozliSuje dlouhé a kratké slabiky; tzv. stopy (napf. jamb,

trochej), metra) - soucasti versti pohyb ténové vysky asi o kvintu.

e choricky zpév - asi vidy s doprovodem nastrojii, autori: Alkmanos z Lydskych Sard,
Pindaros z Théb aj. Formy: paian (pisen vénovana Apolldonovi), dithyrambos (pisen
Dionysiova kultu), hymnos (slavnostni pisen k oslavé bohti), skolion (pijacka pisen).

¢ Osamostatméni nastrojové hry (od 7. stol. pt. Kr.): Kitharistika (hra na strunné nastroje),
auletika (hra na aulos)

4 Klasické obdobi (5.-4. stol. pt. Kr.)
Hudebni sloZka dosahuje vrcholu ve spojenti se starofeckym divadlem.

Tragédie

Vyvinuta z dionyskych slavnosti (chérické dithyramby).

Hudebni slozka: ¢asti zpivané vedle mluvenych, hudebni doprovod mluveného slova. Hudebnici:
instrumentalisté a sbor jsou postaveni v piilkruhu pred jevistém, sélisté na jevisti. Struktura
tragédie: Uvodni sbor - vstup na jevi$té - vstupy solisti, sboru - zavér: odchod téinkujicich
snad pfi tanci a pantomimeé. Solisté dialogicky zpév se sborem nebo za doprovodu aulosu.
Autofi:

1. epocha AISCHYLOS (525-456 pr. Kr; Oresteia, Agamemnon), SOFOKLES (496-406 pr. Kr.; Krdl
Oidipus, Antigona)

2.epocha EURIPIDES (485-406 pi. Kr) - ustup objektivni slozKy (sbory), nariist vyznamu
subjektivnich prvkl (vas$né a nalady jednotlivce), zjemnéni vyrazu - akcentovan sélovy projev
hercl/pévci (strofické i ,prokomponované” ,arie, ,duety”, enharmonicky ténorod).

Starorecké tragédie predstavovaly na konci renesance teoretické vychodisko pro vznik rané
barokni opery (florentska Camerata).

Komedie
Choricka (sborova) lyrika i s6lové zpévy oproti tragédii jednodussi struktury (pisné).
Autor: ARISTOFANES (445-388 pr. Kr.)



Novd hudba 5. stoleti pr. Kr. je ve znameni subjektivizace vyrazu, zvétSeni melodického rozsahu,
obliby chromatiky a enharmoniky, rozvoje virtuézni nastrojové hry.

5 Helenistické obdobi (4.-3. stol pr. Kr.)

Rozsiteni recké kultury a hudby po Asii a severni Africe. Stagnace a pozvolny upadek recké
kultury. Vypjaty a vzrusSeny vyraz naruSuje klasickou vyrovnanost obsahu a formy, prosazovani
profesionalnich umélct (,hvézd“)- virtuozita, zjemnélost a rafinovanost prednesu.

Hudba zazivad stdly rozmach, na rozdil od predchozi epochy dochovana tada pamatek,
sekularizace, uvolnéni vazeb k ostatnim uménim (autonomizace hudby).

Hudebni nastroje starovékého Recka (srv. obr. Michels, str. 172)

Vyvojovy trend: nariist poCtu strun/pistal apod. (zvukového rozsahu), nariist schopnosti
nastroju realizovat mensi intervaly (chromatika, enharmonika).

Forminx - nejstarsi recky nastroj loutnového typu, 4, 5, 7 strun.

Kithara - vyvinula se v 7. stol. pt: Kr. z formingy, 7, 12 strun, Apolléntiv kult. Dokonaly nastroj k
interpretaci nové hudby.

Lyra - 7 strun, ozvucnice ze Zelviho krunyie, Apolloniv kult. Srv. lyrika.

Barbiton - od 7. stol. pt. Kr,, doprovod zpévu pri hostinach, Dionysiiv kult, zdbavna lyrika.
Aulos - dvouplatkovy nastroj, dievo, slonovina nebo kov, nejcastéji parovy, Dionystv kult.
Syrinx - (Panova flétna), 5-7 pistal v radé (3. stol pr. Kr. - az 14 pistal).

Salpinx - kovova trubka, signalni nastroj.

Tympanon - ramovy buben (tamburina)

Hudebni teorie a estetika (fakultativni)
Teorie: Ve své dobé predstavovala asi nejpropracovanéjsi systém, rozviji podnéty starovékych
kultur; vliv na stredovéké spekulativni vnimani hudby.

v

Skoly:
e Pythagorejci (kanonikové): vychazi z PYTHAGORA (6. stol pt. Kr.). Zakladem hudby jsou

Cisla,3 intervaly jsou zaloZena na ¢iselnych proporcich, na stejnych proporcich jsou zalozeny
také pohyb kosmu a lidské duse): hudba je odrazem usporadani svéta, zpétmé ovliviiuje
mysl a charakter clovéka - moralnim faktorem. Ztoho pojeti vychazi odsuzovani
subjektivismu v hudbé (orgiasticky charakter) jako vymknuti ze starého radu (PLATONGvV
protest proti nové hudbé 5. a 4. stol pt. Kr.). Vrchol tohoto sméru: EUKLEIDES z Alexandrie
(kol 300 pt. Kr.) - zabyva se problémy harmonie, intervalovych pomért, rytmu, notace,
KLAUDIOS PTOLEMAIOS z Alexandrie (2. stol po Kr.) - tdnovy systém, stupnice).

e Harmonikové: vychazeji z praktické zkusenosti s hudbou, sluchové empirie a z vyzkumi
ARISTOTELA. Zastupce této Skoly je jeho Zak ARISTOXENOS z Tarentu (354-300 pt. Kr.) -
rytmika, definice nejmensi nedélitelné ¢asové jednotky (chronos protos).

e Systematikové: snaha spojit obé vychodiska a vytvorit syntetickou soustavu (helenistické a
rimské obdobi). ARISTIDES QUINTILIANUS (3. stol po Kr.).

Estetika: rozvinutj, rozeznava dva druhy hudby: uklidriujici a rozcilujici.

PLATON (427-347 pt. Kr.) nazird na hudbu z moralniho (nauka o éthosu) a politického hlediska,
ma slouzit k formovani a zdokonaleni jednotlivce a statu (fad, stavi se pro uklidiujici hudbu).
Vystupuje proti nové hudbé 5. a 4. stol pf. Kr. plné subjektivismu a vymykajici se pevnym
radam.

ARISTOTELES (384-322 pr. Kr.) - empirik, uznava i hudbu rozcilujici, ktera Clovéka privede ke
konec¢né katarzi (smifreni).

3 Abstraktni entita pro vyjadfeni mnoZstvi nebo poradi.



Toénovy systém, notace

Ténovy systém je zdkladem naseho systému. Ténovy materidl zahrnoval ca. tifi oktavy. Rané
obdobi - pentatonika, od 8. stol pr. Kr. heptatonika, brzy potom diatonika. Pozdni klasické
obdobi a helénismus: chromatika a enharmonika, systém je dikladné popsan reckymi teoretiky,
kteri dlouhodobé resi Clenéni oktavy.

Zakladni pomtickou pro urcovani a ¢iselné definice intervalti - monochord (jednostrun):
rozeznénim struny zkrdcené na polovinu zazni ton o oktdivu vyse - tedy v poméru V-
k vychozimu stavu, tzn. interval oktavy je Ciselné vyjadren %; podobné kvinty 2/3, kvarty 3%
apod.

Zakladem reckého diatonického systému (systema teleion) sestupna rada tona v rozsahu kvarty
- tetrachord (¢tyrstrun), kazdy tetrachord obsahuje dva celé tony a jeden piiltéon. Dle umisténi
plltonu tri tetrachordy: dorsky (1-1-1/2), frygicky (1-1/2-1), lydicky (1/2-1-1).

Dva intervalové shodné tetrachordy tvori stupmnici, mezi nimi leZi cely tén. Stupnice jsou
chapany rovnéZ sestupné. Rekové znali celkem sedm odli$nych modi:

a) zakladni: dorsky (e’-e), frygicky (d’-d), lydicky (c’-c), mixolydicky (h-H).

b) odvozené: piedponou hypo- (pod) a hyper- (nad) - ze stejnych tetrachordd, zakladni tén
vSak je o kvintu vys nebo niz .

Strunné nastroje se vzdy ladily do téniny, v niz se hralo.

Toénorod

Je rozliSovan na zakladé intervalli v ramci tetrachordu, kde byly pevné dana pouze vzdalenost
krajnich tént. Pt. dorsky tetrachord a-g-f-e (1-1-1/2) v tomto zakladnim tvaru je diatonicky,
posunem druhého ténu k vyslednému e: chromaticky a-fis-f-e (1,5-1/2-1/2), enharmonicky

e-f-fes-e (2-1/4-1/4).

Notace

Je zndma od 6. stol pt. Kr;; byla pismenna. 2 systémy:

Instrumentilni (stars$i) - rozliSuje vySky kazdého tonu (zdkladni diatonicka, zvySena
(0 1/4t6n) chromaticka, dvakrat zvySena (o %2 toén) enharmonicka) pootocenim pismenného
znaku.

Vokalni (mladsi) - znazornuje tyto posuny vzdy jinym pismenem.

[ kdyZ byla feckd hudba jednohlasd (vCetné heterofonnich interpreta¢nich odchylek), je
doloZeno i uzivani bordunovych prodlev, posledni vyzkumy nevylucuji existenci vlastniho
zamérného vicehlasu. Interpretace probihala ¢asto nastroj - zpév colla parte.

Hudebni prameny

Dosud bylo objeveno 40 notovych dokladti recké hudby, nejstarsi pochazeji z helenistického
obdobi, mladsi z rimského obdobi.

Pied Kristem:

zlomek Euripida (Oresteia, 3. stol pt. Kr,, papyrus Viden)

dva uplné Apollonovy hymny (2. stol. pi. Kr., Delfy)

uplné dochovana Seikilova piser (2. stol po Kr. nebo 3. stol po Kr., kamenny nahrobni sloup)
zlomky dramat

Po Kristu:

tfi hymny Mesoméda z Kréty (2. stol. po Kr. dviir fimského cisafe Hadriana)

pét kratkych instrumentalnich skladeb (didaktickd pomticka)

rané krestansky recky hymnus z Oxyrhynchu (3. stol po Kr) - predchtidce gregorianského
choralu; zlomky dramat.



EURIPIDES (480-406 pt. Kr.): Oresteia. Zlomek z konce 3. stol. pt. Kr. Sborovy stasimon (zpév
v pribéhu dramatu), obsahuje kratké instrumentdlni mezihry, melodika chromaticka,
enharmonicka, rytmus urcovan textem.

Srv. CD Musique de la Gréce antique, ¢. 2 (zacatek ukazky).

Seikilova pisen. Skolion (pijacka pisen o uzivani Zivota) vytesany na nahrobku Seikila z Tralles
Mala Asie, (2. stol po Kr. nebo 3. stol po Kr.). Frygicka stupnice - mékka lkava tonina. Zapis srv.
Smolka, str. 43.

Srv. CD Musique de la Gréce antique, ¢. 11.

Srv. Wikipedie.

STAROVEKY RiM

Strucny nastin politickych déjin

Na Apeninském poloostrové v 9.-5. stol. pt. Kr. nejsilnéjsi kulturni vliv Etruskové (Toskansko),
prebiraji dalsi podnéty od feckych osad v Italii (zakladany od 8. stol. pt. Kr.). Mésto zaloZeno dle
legendy 753 pr. Kr. bratfi Romulus a Remus.

Kmeny Latind okolo Rima setiasly kolem 500 pi. Kr. etruskou nadvladu (kral Tarquinius
Superbus) - republika (oligarchie, senat, 2 konzulové nebo 1 diktitor).

Postupné rozsSirovani moci impéria - provincie (severni Afrika (Kartdgo - Hannibal, Egypt -
Kleopatra), Recko, Mal4 Asie, Spanélsko, Francie). Stfedozemni mote - Mare nostrum (nase
mofe).

Obcanské valky (triumvirdty) vedly ke zméné staitnitho usporddani na cisarstvi (Caesar).
Postupné se prohlubujici vnitini spory o moc, nepokoje v provinciich, najezdy Germant
(stéhovani narodii) vedou zejména od 3. stol po Kr. k oslabeni risSe, 395 po Kr. k rozdéleni rise
(Zdpadorimska rise & Vychodorimskd/ Byzantskd rise) a 476 po Kr. koficidlnimu zaniku
Zdpadorimské rise pod naporem Germand.

Vyvoj hudby starovékého Rima

Hudba hrala vZivoté Rima dfleZitou dlohu (kult, hostiny, tanec, prace, vojsko, pozdé&ji
amfitedtry aj.). I kdyz nejsou dochovany Zadné notové prameny ryze rimského ptivodu,
Vyp0V1da]1 o tom sekundarni prameny (literarni, ikonografické).

Rimané od 3. stol pt. Kr. prejimali a modifikovali vyspélou hudbu starovékého Recka -
dtkaz jejich muzikalnosti, smyslu pro kvalitu (vkusu) - dilezita role cizich otrokli - hudebniki
z helénistického svéta, zejména po podmanéni Recka ve 2. stol. pi: Kr.

Spojeni (syntéza) vlivii Fecko-helénistickych, etruskych a vlivli Pfedniho vychodu.

1 Hudba Etruskii
Neni o ni mnoho zndmo. Péstovan zpév pri ndboZenskych ceremonialech, vyznamny podil
instrumentalni hudby (specifické nastroje podéind a pricna flétna).

2 Hudba republiky

Zpocatku silny vliv Etruski (prebirani tradi¢nich hudebnich nastroja).

Faze:

1) od 4. stol pi. Kr. jevistni produkce shudebnim doprovodem (etrusky zpiisob -
pantomimické tance - herci, mimové a hudebnici = divadelni spole¢nost).

2) 3. stol pt. Kr. prejimani a napodobovani reckych dramat klasického obdobi: zpévna
recitace, ,arie”, , duety”, sbory (TITUS PLAUTUS (254 - 184 pr. Kr.) - komedie - pisné).



3) od 2. stol pi- Kr. helénisticky vliv (souvislost s podmanénim Recka): dalsi vyvoj feckych
nastroju (rtizné druhy aulosu)

Napodobovani recké lyriky: GAius VALERIUS CATULLUS (84-54 pi. Kr, Carmina), QUINTUS
HoRraATIUS (65 pf. Kr-8 po Kr; Odae/Ody) - sbory (stiidani vice sboril), sélovy zpév za
doprovodu lyry, kithary, harfy, loutny. Rozsireni kithary mezi diletanty (cisai NERO, 37-68 po
Kr.).

3 Hudba cisarstvi

Narist zabavné hudby amfiteatri (chléb a hry): Seneca (vychovatel Nerona) hovori
o mnohohlasych (pocetné nebo sazbou?) sborech, velkych Zestovych ansamblech

Smysl pro plenérovy prostor, pro monumentalitu, plisobivost.

Hudebni nastroje se zdokonaluji, u strunnych rist poctu strun (zvukovost).

Casta akusticky nosna kombinace cornu a vodnich varhan (hydraulos).

V poslednich staletich existence FiSe: rostouci popularita lyrické pisné uméleckého
charakteru vytlacila tragédii, provadény jen sdlové zpévy z her (,recitaly”, best off) - dovrSeni
procesu osamostatnéni jednotlivych uméni. Profesionalni hudebnici se organizuji na bazi
jednotlivych korporaci.

Hudebni nastroje

Krom feckych se v Rimé vyvinuly specifické nastroje.

Etruské nastroje: tuba (rovna trubka), lituus (roh), cornu (roh s pii¢nou tyci na drzeni, vojsko
(legie), amfiteatr), bucina (trubka, jezdecky a kultovni nastroj), tibia (fimsky ,narodni nastroj“
- pistala, pri¢na flétna), rizné druhy aulosu (fagotovy aj.).

Hudebni teorie

Recky a heénisticky myslenkovy odkaz byl shrnut a nové promyslen. Myslitelé:

DIDYMOS Z ALEXANDRIE (ca. 30 pt. Kr.) - didymické a syntonické koma

MARcUS TERENTIUS VARRO (1. stol pt. Kr.) - hudba v quadriviu ¢iselnych véd (viz niZe sv. Isidor)
KLAUDIUS PTOLEMAIOS Z ALEXANDRIE (2. stol. po Kr.) - ténovy systém, stupnice.

Vliv na nazirani hudby ve stiedovéku:

sv. Augustin (AUGUSTINUS AURELIUS) (354-430 po Kr.) - De Musica

MARTIANUS CAPELLA (5. stol),

Anicius Severinus BOETHIUS (c. 480-525) - De institutione musica (500-507) - 5 knih, zaklad
stredovéké spekulativni hudebni teorie a estetiky.

Pokracovani spekulativni tradice:

SV. ISIDOR ZE SEVILLY (6.-7. stol) - Origines sive Etymologiae (Pocatky neboli Etymologie)
vénovany sedmi svobodnym uménim (musica soucasti vyssiho quadrivia)

irsti ucenci

karolinska renesance (8.-9. stol)




STREDOVEKA HUDEBNI KULTURA
(5.-14. STOLETI)

Uvop

Stredovék

Jako stredovék se oznacuje obdobi v zapadoevropské kulturni oblasti ohranicené ca 5.-
15. stoletim, kdy se v této oblasti vytvoril specificky a od predchozi epochy odlisny kulturné-
civilizac¢ni typ (viz dale). Stredovék vypliiuje obdobi mezi odeznénim antického ,staroveku”
a nastupem tzv. ,moderniho“ novovékého védomi i Zivotniho zptsobu (Jifi Fukac).

Samotny pojem vznikl teprve v obdobi renesance, kdy bylo toto obdobi zpémé chapano
kriticky jako stiedni vék (medius aevus) - prechodné obdobi mezi antikou a znovuobnovenim
jejich tradic pocatkem raného novovéku (1469 humanista G Andrea - media tempestas).
Temnou epochu (temny stiredovék) vidi ve stiedovéku i osvicenci 18. stoleti, zatimco baroko
se snazi spiSe navazovat na tradice stiedovékého kiestanstvi. Pozitivni nazirani na stiedoveék
méli teprve romantici v 19. stoleti. Historickym vyzkumem stiedovéku se zabyva
medievalistika.

Stredovék je epochou formovani novych narodid a statd (kontinuita mnohych z nich
pretrvavda az do soucasnosti) za soucasného pulsobeni Kkiestanského (cirkevniho)
univerzalismu. Vyhraniuje se spolecensko-ekonomicky systém feudalismu (feudum).
Postupna profilace komunika¢ni sité hospodai'skych i kulturnich vztahi (platmé mnohde
dodnes), vznik center a institucionalnich platforem vzdélanosti (klastery, univerzity).

Stiredovéka hudebni kultura

Postupné vytvareni modelti fungovani hudby v jednotlivych prostredich: cirkevni, dvorské,
meéstské, venkov.

Hudba ve stredovéké spolec¢nosti je primarni zamérena na plnéni funkénich uloh (v urcitych
socidlnich vrstvach). Funk¢ni zarazeni formuje samotné hudebni projevy. Parametry: obsah,
rysy hudebniho zpracovani, spole¢na funkce a prostredi.

»,Druhy“ hudby ve stfedovékém pojeti nelze chapat ,Zanrové“ jako je tomu dnes. Primarné

vychazeji z danych funkéné-provoznich oblasti.

o liturgicky zpév - tésna soundlezitost s kirestanskou bohosluzbou, ryze funkéni hudba,
provozovan v kostelich, zhudebnény jsou liturgicky zavazné latinské texty. Gregoridnsky
chordl. DoloZena nejkomplexnéji.

e duchovni hudba - vaZna spolecenskd hudba, neurcend pro liturgii, provozovana
v komunitich kléru (klastery, kapituly), poté i vzdélanych laikli. Mnohdy ucast nastrojd,
nékdy prinik do chrami mimo vlastni liturgické obiady. Do popredi vice vystupuje
esteticka funkce, avantgardni vyvojové tendence. Duchovni hry, duchovni pisné v latiné
i v materskych jazycich (lingua vernacula).

e svétska hudba - doloZena jen fragmentarné. Zabavna a reprezentativni hudba z prostredi
Slechty. Hudebni projevy vazané na dalsi prostredi (venkov, za¢inajici méstska kultura) jsou
doloZeny minimalné. Dlouhodobé prolindni staré pohanské hudebni kultury (melodika,
kultovné-kulturni tradice, vazba na prirodni cyklus) a bohosluzebného zpévu (liturgicky
zpév, duchovni hudba). Vokalni hudba zejména v materskych jazycich, improvizovany
nastrojovy doprovod; improvizovana nastrojova hudba.



LITURGICKY ZPEV — GREGORIANSKY CHORAL

Definice

jednohlasy bohosluZebny zpév na latinské liturgické texty.

Uzivan celou stredovékou katolickou cirkvi, v uzivani zlistal po cely dalsi hudebni vyvoj az
dodnes (to neplati pro ostatni stiedovéky repertoar stejné jako pro repertoar nasledujicich
epoch).

Nazev odvozen od papeZe REHORE I. (ve funkci 590-604), jemuZ je od 9. st. vznik celého
repertoaru legendami pripisovan (legenda: chordlni repertoar diktuje Rehoti Duch Svaty).
Posledni vyzkumy Rehofovu osobni i¢ast na profilaci gregorianského choralu zpochybnily.
Chordl se stal slohovym zakladem, jenz pocinaje stiedovékem ovlivnil evropskou hudebni
tvorbu skladatelii i tzv. lidovou hudbu.

Gregoriansky chordl tvofi ohromny soubor diferencovanych zpévnich typt a forem
doprovazejici vSechny bohosluZebné ukony béhem tzv. liturgického roku:

1) MSe svata (Missa):

a) proménné texty (lisi se den ode dne) - proprium missae (tzv. mesni proprium).

Casti: Introitus, Graduale, Alleluia (nebo tractus), Sequentia, Offertorium, Communio.

b) neproménné texty (nelisi se, pouze nékteré ¢asti mohou byt vynechany) - ordinarium
missae (tzv. mesSni ordinarium, ,mse“ v uZsim slova smyslu - napf. jako komponovana forma).
Casti: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, Ite missa est (nebo Benedicamus
Domino).

Pozn.: Poradi jednotlivych ¢asti v ramci liturgického titvaru mse sv.:

Introitus - Kyrie - Gloria - Graduale - Alleluia/Tractus - Sequentia - Credo - Offertorium -
Sanctus - Agnus Dei - Communio - Ite missa est/Benedicamus Domino

2) Kanonické hodinky (Officium)

Celodenni cyklus 8 poboznosti. Kazda z nich sestava z recitaci, lekci, zalmi, antifon (sborové),
responsorii (sélova), hymna. Nejvyznamnéjsi z nich:

Matutinum (po ptlnoci); Laudes (jitini); Hora prima, tertia, sexta, nona (tzv. malé hodinky, v 6,
9,12, 15 hod.), Vesperae (zapad slunce); Completorium (ptred ulehnutim).

% % %k ¥

Déjiny gregorianského choralu ve stiredovéku

1 Zpév prvotni cirkve (1.-6. stol)

Chordl vzeSel z prostiedi mladych krestanskych obci, zejména z Antiochie (sever dnesniho
[zraele) - misijni centrum sv. Pavla (do roku 313 (edikt Mildnsky) byli kiestané v fimském svété
zakazanou sektou).

Zdroje vzniku chordlu:

e Zidovska chramova hudba (tradice zpévu zalmii)

e hudba pozdni antiky (helénistického Stiedomofii) - urceni presného podilu této slozky na
konstituovani choralu je téZzko dokazatelné; vychodiskem jsou pouze torzovité prameny
pozdné antické hudby:.

Sv. PAVEL (1. stol po Kr, t c. 67 po Kr.) zminluje pii soukromych poboZnostech prvotich
kiestanskych spole¢enstvi Zalmy, chvalozpévy, duchovni pisné (Efezantim 5,19 a Kolosanlim



3,16). Z téchto hudebnich druhii postupné vyprofilovaly bohosluZebna psalmodie a hymnodie
(viz dale).

Rané kiestansky zpév byl od pocatku interpretovan antifondlné (stiidani polovin sboru, napt.
introitus) nebo responsoridlné (sbor vs. sélo, pt. graduale, alleluia).

Nejstarsi znamy dochovany pramenny doklad spadajici do tohoto obdobi:
Hymnus z Oxyrhynchu (fragment, fecky, konec 3. stol, pismenna notace, helénistické vzory.
Srv. CD Musique de la Gréce antique, ¢. 15; srv. Wikipedie.

0d konce 4.st. doloZena tvorba latinskych hymnii (zpév nové vytvoienych textli prozaickych,
poté verSovanych) - prvni verSované milinsky biskup sv. AMBROZ (1 397) - 14 hymnd,
sv. HILARIUS Z POITIERS (T 367) - 3 fragmenty.

Pii bohosluzbach v kiestanskych kostelich platil na rozdil od Zidovskych synagog zakaz
instrumentalni hudby (vazba na pohanské kulty, odvadi pozornost od slova).

Po legalizaci kiestanstvi ve 4. stol (313) nastava jeho rychk Sifeni po tzemi Rimské FiSe.
Vlivem velkych vzdalenosti mezi jednotlivymi kiestanskymi centry v kombinaci s postupné se
hor$ici komunikaéni a logistickou situaci v souvislosti s Upadkem struktur Rimské fiSe
anasledné po jejim zaniku postupné dochazi k profilaci vice vzajemné od sebe izolovanych
liturgickych tradic. Podoba liturgického zpévu téchto center vykazuje vétsi ¢i mensi vzajemné
odliSnosti.

2 Choral rané stiredovéké cirkve (7.-9. stol)
Nejednotnost liturgie i jejiho choralniho repertoaru pretrvava i za Rehofte I.

Hlavni zapadoevropska liturgicka centra:

Rim; Milan (ambrozidnskd tradice - trva dodnes); Spanélsko (mozarabskd tradice); Francie
(galikdnska); irsko-britska (keltskad).

Podobna pluralita je typicka také pro bohosluzebny zpév na vychodé (Byzantska rise).

O (znovu)sjednoceni choralniho repertodru v podminkdch univerzalni cirkve usilovaly
jednotlivé choralni reformy.

1) Reforma Rehote I. (pielom 6.-7. stol.)

Papez REHOR I. (590-604) u¢inil prvni krok ke sjednoceni choralniho repertoaru: zaloZeni tzv.
Scholy cantorum v Rimé - specializovany (profesionalni) sbor sedmi choralnich zpévakd, tii
znich zpivaji sélové, ostatni sborové. Snad provozovana i vicehlasd (paralelni organdlni)
improvizace. Dle tohoto vzoru vznikaji dalsi scholy po Evropé, nejvyznamnéjsi pévecké skoly:
Tours, Mety, St. Gallen.

Postupné vytvareny piedpoklady pro:

2) Karolinska liturgicka reforma (prelom 8.-9. stol)

Prvni vyznamna sjednocovaci akce, ve Francké risi Pipina Kratkého (751-768) a Karla
Velikého (768-814, cisatem od 800). UvaZena syntéza ziimské a galikdnské tradice.
Vysledkem je nova podoba zpévu, zndma dnes jako gregoriansky choral (tzv. Fimsko-francka
syntéza) - ustaleni zakladniho jadra repertoaru. Vytvoren tak zakladni repertoar liturgického
zpévu cirkve (mesni propria, modlitby hodinek aj.) - teoreticky tezaurovany stav do budoucna.
Soucasnici vnimali tvorbu choralu jako uzavienou (texty vSech dobovych liturgickych termint
mély svoji choralni podobu).



3 Choral vrcholného a pozdniho stiredovéku (10.-14. stol)

Repertoar se vsak dale rozsifuje a tim opét regiondlné diferencuje (vznik novych svatkd,
regiondlni/narodni svétci). Jednotlivé rady vytvari vlastni repertoarové odchylky (12. stol
cisterciaci, 13. stol dominikani, premonstrati, frantiSkani).

Choralni melodika novych kompozic stile vice ovliviiovana vicehlasem (vicehlas tematicky
vySel z choralnich melodii - tenory), jeho menzuralni rytmikou - pozvolny odklon od stylu
nejstarsich napévu. Reflektuje také rostouci péveckou virtuozitu velkych center (bohatsi
a komplikovanéjsi melismata, vétsi rozsah /ambitus novych melodii apod.).

0d 9. stoleti vznik tropu, sekvence v zaalpské oblasti (viz dale). Tvorba tropli a sekvenci
postupneé roste, celkovy pocet sekvenci postupné kolem 5000.

Do choralu pronikaji vedle pevné stanovenych liturgickych textli nové vytvarené poetické texty
(skladani tzv. rymovanych officii). Tento stav trva az do reformy Tridentskym koncilem (1545-
1563) - viz renesance.

* ok ok ok ok

Struktura a druhy choralnich zpéva

Choral skladan ztypickych melodickych motivi jako zakladnich kinetickych jednotek
melodického vyvoje linie. Hudebni slozku nelze oddélit (resp. interpretovat) od liturgického
textu, je s nim spojena.

Zplsob prace s textem

a) accentus - vzneSena deklamace (Cteni) textu - maly ambitus 2-6 tont (lectio, psalmodie, na
jednu slabiku jen jeden tén vyjma cézur)

b) concentus - zpév, vétSi ambitus, pouZiti melismat (sborovy antifonalni zpév, soélovy
responsorialni zpév).

Typy melodiky

a) Psalmodie (zpév Zalmi) - uzivan jiz v prvomi cirkvi. Kazdy ver$ Zalmu zpivan na stejnou
7almovou formuli (formuli existuje vice). Casti:

initium (vstupni melodicky obrat), tenor (recitacni tén, délka zavisi na poctu slabik verse), flexa
(mald cézura dana syntaxi verSe, mirny pokles hlasu), mediatio (kadence uprostied verse),
terminatio (zavérecna kadence). Diky flexibilni délce tenoru je mozné pod Zalmovou formuli
podlozit texty riizné délky (poctu slabik).

Srv. Michels, str. 180.

Responsoridlni psalmodie - stridani sboru a séla, vétSinou jediny vers pirednasen kantorem
s6lové — melismatika (koloratury), responsorium zpiva sbor.

b) Hymnodie (zpév nové vytvorenych basnickych textli, tzv. hymnii) - od 4. stol, verSovana
rytmicky pravidelna struktury textu urcuje i hudebni rytmiku - priklon k pravidelné periodiciteé.

Tropy a sekvence
Nové vrstvy repertoaru, vznik v zaalpskych oblastech od 9. stoleti, snad i vlivy svétské hudby.
Tzv. stredoveky chordl

Tropus

Doplnék choralu (interpolace), zplisoby realizace:

1) textace melismat (vysvétlujici, ¢asto verSované - novy text: sylabické podloZeni, zanik
melismatu)



2) vsunut novy text s novou melodii
3) vsunuta pouze melodie.
Srv. Michels str. 190.

Sekvence (sequentia)

Druh tropu, textace posledni slabiky Alleluia (tzv. jubilus, ktery nyni s novym textem ,nasleduje”
(lat. sequor) za Alleluia. Piivodné slouZi pro zapamatovani melodie v oblastech severné od Alp,
kde je mezi germanskym obyvatelstvem latiny a choralu mensi.

Prvni zprava o existenci sekvenci: blahoslaveny NOTKER BALBULUS, OSB (pyskaty, T 912)
v klastere St. Gallen.

Struktura sekvence: vidy 2 verSe zpivany na tutéZz melodii (stfidani dvou sbord) na zacatku
a na konci jeden vers zpivan spole¢né obéma sbory.

Vyvojové faze:

1. Klasicka sekvence (ca. 850-1050) - asonance; centra tvorby a provozovani: Kklastery
St. Gallen, Reichenau, St. Martial de Limoges.

Autori: Notker, WiPo BURGUNDSKY (Victimae paschali laudes), HERMANNUS CONTRACTUS.

2. Rymovana sekvence (12. stol) - skladany i nové napévy
Autori: ADAM DE ST. VICTOR (u PariZe), STEPHAN LANGTON (Veni Sancte Spiritus).

3. Stroficka sekvence (od 13. stol)
Autori: TOMAS Z CELANA (asi Dies irae), Sv. TOMAS AKVINSKY (asi Lauda Sion).

Choralni notace (neumy)

Celkové maly rozsah pisemné tradice ve stfedovéku - slouZi jen ke kodifikaci ustileného
repertoaru cirkevniho liturgického zpévu, vyskytuje se od 9. stol, souvisi s dokoncenim
stredoveéké teorie tonového systému. Slouzi jako podpora paméti predzpévakovi, neobsahuje
udaje o rytmu, tempu, dynamice. Tyto parametry byly interpretim zndmy z tradice
a dlouhodobého nacviku a provozovani choralniho repertoaru.

Neumy: znacky odvozené z cheironomie a feckych prozodickych znamének (_, u). Neukazuji
vysky tont, ale pohyb melodie, agogiku apod.

Nejstarsi dochované, tzv. paleofrancké neumy - 9. stol, zpocatku bez linek (tzw
adiastematické) - pouzivany do 14. stol Neudavaji absolutni vysky jednotlivych tont, jen
pohyb melodie - slouzi k vybaveni priibéhu melodie kantorovi (predzpévakovi). Dnes vyborny
pramen k interpretaci.

Pisarskeé Skoly: St. Gallen, Mety (Metz), severofrancka, beneventska, akvitanska.

Znacky: punctum (bod), virga (¢arka), pes (noha) aj. Srv. Michels, str. 186.

Diastematickd notace - s linkami, zavedl ji teoretik GUIDO Z AREZZA (991/2-1050), barevné
byly odliSovany C-linka a F-linka (postupné se z nich vyvinuly c-klice a f-kli¢).

Postupni stylizace neum vede ke vzniku kvadratické notace (od 12. stol, v choralnich tiscich
uzivana dodnes), ve 14.-15. stol. vznikla v Némecku a Nizozemi goticka notace (podkovakova
- vliv zplisobu ofezu psacich brki). V Cechach se od konce 13. stol prosazuje rhombicka
notace (nota rhombica, kosoCtvercove tvary). Srv. Michels, str. 186.

Tonovy systém



Ve stiedovéku vypracovan kompletné 9.-11. stol, zakladni vyznam traktit Musica enchiriadis
(9. stol, tetrachordy; srv. také vyvoj vicehlasu), Guido z Arezza 1025 Micrologus de disciplina
artis musicae. Do té doby nebyl choralni repertoar nota¢né fixovan, predavan ustni tradici.

Cirkevni stupnice (mody)

Viz ucivo hudebni nauky.

8 modii:

a) 4 autentické (tenor je na kvinté): dorsky, frygicky, lydicky, mixolydicky)

b) 4 plagadlni - ptedpona hypo- (stejna finala (1. stupeii), ambitus posunut o kvartu pod finaluy,
tenor vétSinou na tercii (3. stupen).

Cislovani modd ¥fmskymi ¢isly nasledujicim systémem:

[. dorsky, II. hypodorsky, III. frygicky, IV. hypofrygicky atd.

Systemizace v 9. stol. Aurelianus Reomensis, ca 850: traktat Musica disciplina; Odo z Cluny -
prevzata reckd terminologie, ale vinou omylu nesouhlasi s jednotlivymi feckymi skalami.

Hexachordy
SlouZzi k praktické vyuce intonace.

Rada $esti tonf, struktura vzdalenosti mezi jednotlivymi tony: 1-1-%-1-1.

Guido z Arezza 1028 Epistola de ignoto cantu (jak se naucit intonovat ,neznamy“ zpév)
podlozil tony hexachordu slabikami ut, re, mi, fa, sol la (Givodni slabiky verst svatojanského
hymnu, kazdy z versii zac¢ina na novém stupni hexachordu. Srv. Michels, str. 188.

Aplikace = tzv. solmizace (zpév podle slabik).

Aby bylo mozné obsdhnout ambitus vétsi nez Sest tond, bylo tieba hexachordickou strukturu
transponovat.

Hexachordy stavény od:

1) ¢ - hexachordum naturale

2) g - h. durum (t6n h - ,tvrdé“ hranaté tvary) - budouci grafém pro ,odrazku”

3) f - h. molle (t6n b - ,mékké“ kulaté tvary) - budouci grafém pro ,bécko”

Pozn.: Transpozice hexachordli si vynutila transformaci ténu h na b. Otevird se teoretické
zdlvodnéni chromatickych transformaci tont. JiZz béhem stfedovéku postupné vyuZzivano
zejména v komponovaném vicehlasu ke zvyraznéni jednotlivych zavéra (,kadenci“) a jejich
HCitlivych” tond.

Tzv. guidonskd ruka - vyobrazeni, slouzici jako mnemotechnicky systém pouzivany zpévaky
pro cteni z listu. Na Clancich prstl ruky zpévak sledoval tony. Vynalez pomicky pripisovan
Guidovi z Arezza. Srv. Wikipedie.

Typologie choralnich prament

Liturgické zpévni knihy velkych rozmért byly opisovany a zdobeny (iluminovany) v klasternich
pisarskych dilnach (scriptorium). Jejich porizovaci cena byla velmi vysoka. Byly urCeny jen
predzpévakovi nebo uciteli zpévu k oZiveni paméti, resp. k nacviku. Byly deponovany v
klasternich ¢i kapitulnich knihovnach spiSe neZ v kostelich.

Gradudl (Graduale) - zpévy mesniho propria (bez notace: misdl - texty lekci - lectiones)
Antifondr (Antiphonale) - zpévy officia (bez notace: brevidr)

Zaltdr (Psalterium) - Zalmy (k officiu)

Hymnar (Hymnarium) - hymny (k officiu)

DUCHOVNI HUDBA



Vazna spoleCenskd hudba, neurc¢end pro liturgii, provozovana v komunitach kléru (klastery,
kapituly), poté i vzdélanych laik(. Nékdy i Siroky spolecensky ohlas (cantiones, pisné).

Mnohdy ucast nastrojii, nékdy priinik do chrdmi mimo vlastni liturgické obtady. Do popredi
vice vystupuje esteticka funkce, avantgardni vyvojové tendence (véetné vicehlasu).

Vlivy: dobova svétska hudba, gregoriansky choral

Typy: Duchovni hry, duchovni pisné v latiné i v materskych jazycich (lingua vernacula).

Duchovni hry

Cilem je zndzornit, ptibliZit narozeni a zmrtvychvstani Krista.

Vznikly z velikono¢nich a vanocnich introiti (Quem quaeritis - ,Koho hledate“ - Marie
u Kristova hrobu), velikono¢ni hra (v c¢eském prostiedi Visitatio sepulchri - ,Navstiveni
hrobu“) vznik 10. stol. v klasternim prostredi.

Podobné cile mély i vano¢ni hry, pasijové hry (pi. Plankty (place) Panny Marie).

Asi od konce 13. stol. jsou tyto hry v narodnich jazycich, vétSsinou v méstském prostiedi. Sirsi
tématicky zabér, provozovany mimo kostel (méstané, studenti, potulni hudebnici) - pouze
hudebni vlozky v mluveném textu. (Srv. Smolka, s. 67).

Latinské duchovni pisné (Cantio, cantiones)

Vychazeji z osamostatménych verSovanych tropt (12. stol) - provozovany pii bohosluzbé
(konduktus - zpév Kk priivodu) nebo mimo ni.

Hlavni rys - strofi¢nost, stru¢nost (opakovatelnost, zapamatovatelnost).

Centrum tvorby: Klastery jiZni Francie (pf. St. Martial v Limoges) - melodické vlivy choralu
i svétské hudby. Rizné formy, nejcastéji AAB (viz dale), koncem stredovéku dodatecné
pirekladany do narodnich jazykd.

Duchovni pisné v narodnich jazycich

Centra tvorby:

1) Zaalpské zemé. Prostiedi, kde je latina srozumitelna pouze vzdélanym vrstvdm (Germani,
Slované). Autofi pisni: klérus (umi psat texty i hudbu). Motivace: aktivni zapojeni obce v latiné
nevzdélanych véricich. Melodika pisni odvozena z jednodussich Utvar® choralu (litanie, Zalmy,
antifony) - aklamace ,kyrieleison” (z néj vzniklo slovanské krles).

Jedna z nejznaméjsich pisni po celé stiedni Evropé - v riznych jazykovych mutacich: Christ ist
erstanden/Buoh v§emohtici/Christus surrexit (nejstarsi dochovany duchovni zpév v némeckém
jazyce, jihonémecké provenience, ca. 1100); v Polsku znama pisen Bogurodzica dziewica.

2) Romanské zemé. Zde sice bézni vérici latiné rozumeéji, ale od 13. stol. vznikaji hnuti proti
cirkevnimu formalismu za niternou zboZnost, jeZ podnécuje tvorbu duchovnich pisni
v matefskych jazycich: laudy (Itilie), cantigas (Spanélsko).

Ve sfére duchovnich pisni postupné roste podil vicehlasé tvorby (od 12. stol).



LITURGICKY ZPEV & DUCHOVNI HUDBA V CESKYCH ZEMIiCH

Obecny uvod
Christianizace ceskych zemi zahajuje tzv. dobu historickou, kdy jsou postupné doloZeny
autentické pisemné prameny zachycujici dobova svédectvi.

Pro rané stfedovékou kulturu na naSem uzemi byl asi urcujici zapas krestanstvi
s pohanstvim. V dobé svého importu do stiedni Evropy mélo kiestanstvi jiZ dotvoieny pevny
ideologicky, ritudlni a institucionalni systém. Zavadélo od pohanstvi odliSny rad:

Nové pojeti ¢asu - cirkevni rok (nedéle, svatky)

Nova centra - Kostely - bohosluzby rlizna hierarchie zavaznosti - promita se i do hudebniho
doprovodu bohosluzeb.

Z hlediska hudebni kultury vznikd novy model oficialniho hudebniho Zivota, zaloZeny na
pevnych centrech (téch bylo zpocatku velmi malo) a jejich exkluzivnich zpévnich projevech
(plati pro cirkev a postupem ¢asu také pro Slechta, posléze pro mésta).

Vyvoj hudebni kultury v ¢eskych zemich v obdobi stredovéku Ize pro piehlednost rozdélit na tri
dvousetleti. KazZdé z nich vykazuje relativné homogenni rysy utvareni hudebni kultury. Srv.

prace piedniho ¢eského hudebniho medievalisty doc. Jaromira Cerného (1939-2012).

9.-10. STOLETI

Pronikani kiestanstvi do Cech a na Moravu - misie

Do Podunaji bylo krestanstvi Sifeno jiZ v 5. stol (arianské i katolické), dochazelo zde ke
stretavani zapadniho a vychodniho (byzantského) vlivu.

Do stiredni Evropy pronikly britské a iroskotské kiestanské misie v 7. stol, v 9. stol. na Moravu.
Béhem 9. stol doSlo k zesileni misijnich aktivit Franské riSe, resp. Vychodofranské riSe
v Cechach a na Moravé (vedeny z Pasova, Salzburgu, Regensburgu).

Ve druhé pol 9.st. (863) prisla na Velkou Moravu vychodni misie sv. KONSTANTINA A METODEJE
a prinesla sem slovanskou liturgii. Ta se na Velké Moravé udrzela do konce 9. stol, v Cechéch asi
do konce 10.stol).

Paralelné a tehdy jeSté znacné nezavisle na této kulture na venkové dile preziva slovanska
pohanska kultura (viz vySe). Jednd se o podstatnou vétSinu Uzemi. Do 10. stol vychazi
zpohanstvi asi i (zfejmé nepriliS jednotna) kultura formujici se Slechty. Vyjimku asi
predstavovala Slechta Velké Moravy, ktera tézila z kulturnich vlivii Byzance.

Odlisnost kirestanstvi od pohanské kultury - srovnani

1) Krestanska liturgie v sobé obsahuje sice ¢aste¢né divadelni prvky, ale tanec prisné zakazan.
2) Hudba je (stejné jako u Slovanti) diileZita a neodmyslitelna slozka bohosluZeb, ale povolen
pouze vokalni projev - zpév, nastroje prisné zakazany.

3) Bohosluzebny zpév je exkluzivnim prvkem: provozovan pouze knézem a jeho pomocniky,
tj. vybranymi zpévaky (vétSinou klerici).

Liturgicky zpév - gregoriansky choral v Cechach, mimoliturgicka tvorba

Gregoriansky choral Denné v kostelich slouZena mSe, pfi liturgickych obradech prevazuje zpév
a zpévni recitace. V Evropé té doby jiZz je liturgicky vyhranén charakter propria missae.
Ordinarium missae se v této dobé teprve ustaluje. Pouze na necéetnych mistech v Cechach je
denné realizovan celodenni cyklus bohosluzeb officia (kanonickych hodinek) - klastery,
kapituly. PoboZnosti officia nebyly v téchto podminkach pristupny ,Siroké verejnosti*.



Dalsi verejné dostupné prilezitosti, kdy zaznival choralni zpév, byly zejména udélovani svatosti
(krest, snatek, etc.), procesi, pohiby. Mezi nejvyznamnéjSi z nich pattila prenaseni ostatki
svétcll - sv. Vaclav 932, sv. Vojtéch 1039, statni akty (tzv. nastolovani knizat). Ucast kléru pfi
poslednich dvou typech udalosti phnila funkci ndboZenského a cirkevniho posvéceni udalosti.

Slovanska liturgie na Velké Moravé (863) a v Cechach

Historicky kontext viz Wikipedie - Velkomoravska rise; Cyril a Metodé;j.

Centry kultury a samozrejmé také hudby - Kkostely, nejvyznamnéjsi byl asi v MikulCicich.
(rekonstrukce podoby velkomoravskych kostel@ srv. SS u¢ebnice Bene$, Petraii. Ceské déjiny 1.,
str. 56.)

Slovansky choral

Je dilem misionari sv. Konstantina (Cyrila) a Metodéje. Jedna se o preklady liturgickych textl
z latiny a reCtiny do staroslovénského jazyka (pismo hlaholice). Repertoarové zde zda se nebyl
Zadny rozdil oproti gregorianskému choralu.

Zakladem slovanské liturgie je latinska rimska liturgie obohacena asi byzantskymi prvky.
Diikazem je svédectvi o spolecném choralnim zpévu béhem navstévy obou bratfi u papeze
vRimé r. 868 a neexistence namitek Fimskych knéZi proti tomuto aspektu slovanskych
bohosluZeb.

Pamatka Kyjevské listy (ca. 900), obsahuje mesni formuldfe pro vSedni den a ke msi
o sv. Klimentovi (jeho ostatky bratii nesli onehdy do Rima). Srv. Wikipedie (na obr. Jsou vidét
sporé neumy nad texty).

0O existenci dalsich prelozenych liturgickych textli poskytuji svédectvi v tzv. moravsko-panonské
legendy Zivot Konstantiniiv, Zivot Metodéjiiv.

Byzantské vlivy: tzv. kdnony (rozsahlé basné z 9 strofickych 6d, uzivané k officiu) adaptovany
a prekladany: kdnon na pocest sv. Dimitrije Soluriského, po r. 885 kdnon na pocest sv. Metodéje (T
885).

Priinik slovanské liturgie do Cech (konec 9. stol)

Politicky predpoklad: krest premyslovského kniZete Boftivoje I. Metodéjem asi 880-885.
Vzhledem k dlouhodobému kulturné-politickému smérovani vznikajictho ceského statu na
zapad (srv. krest Ctrnacti bliZze neznamych ceskych kniZat v Regensburgu) nema ustdleni této
liturgie v Cechach perspektivu. Jeji existence zde byla udrZovana asi je$té v 10. stol, nebot
tehdy byla zdejsi cirkvi deklarovana jako zakazana.

Dtikazem slouZeni slovanské liturgie v Cechach je dochovana literarni a hudebni tvofivost:
staroslovénské liturgické zpévy o sv. Vaclavy, officium o sv. Cyrilu a Metodéjovi. Nepirimé
doklady poskytuji také legendy Zivot knézny Ludmily, Zivot sv. Vdclava. Legendy byly tehdy
adaptovatelné do lekci officii.

Latinska liturgie v Cechach

Zapadni latinska liturgie se stava oficidlni od konce 9. stol (895 - kniZe Spytihnév se zbavil
nadvlady Velké Moravy a orientuje se na zdpad). Postupné zatlacuje dalsi latinské liturgie
britskych a iroskotskych misionarti.

Repertoar latinského choralniho zpévu k nam byl asi importovan v tdplnosti, nastava dlouhy
proces osvojovani v jazykové slovanském teritoriu. Nezndme Zadnou ,skladbu“ tohoto typu
domaciho ptvoduy, ani ndznaky o hypotetickém vzniku podobnych skladeb na naSem uUzemi.
Rozvoj svatovaclavské liturgie (a vibec kultu regiondlnich/“narodnich“ svétcli) nastal aZ
v nasledujici epose, zde vychazi pouze ze vSeobecnych zpévii o mucednicich.



Hromadnému rozsireni této liturgie brani jistd exkluzivnost dana radikdlnim omezenim ucasti
véricich na bohosluzbé, kdy liturgicky zpév byl posolen jen kleriklim. Vyznamnym faktorem je
také minimalni srozumitelnost latiny coby liturgického jazyka pro Sirsi obec véricich.

Centra liturgického zpévu

Na naSem tzemi existovalo malo center s plnohodnotmym liturgickym provozem (hlavné co se
tyce zpévu officia). Byly jimi kostely: rotundy, baziliky.

1) Konec 9. stoleti: zpravy o existenci téchto center: Levy Hradec, Prazsky hrad, Budec. Dle
legend (sv. Vaclav) byla na Budc¢i Skola latinského obradu.

2) 10. stoleti: vznika pocetnéjsi sit panskych kostelti v sidlech kniZete, velmozi, na hradistich
(napt. Stary Plzenec).

Diky této situaci mliZeme na konci 10. stol predpokladat pomalejsi a nahodilejsi Sireni
liturgického zpévu oproti situaci na Velké Moravé - disledek malho poctu ,latinskych knézi
domaciho ptivodu. Oproti Velké Moravé byla vychova domaciho kléru podcenéna.

Srv. SS uéebnice Bene$, Petraii: Ceské déjiny I, romanské kostely v Cechéch, str. 75.

Hudebni prameny

Liturgické knihy tehdy béZné neobsahovaly notaci (neumy), ta byla jejich soucasti spiSe
vyjimec¢né. Vyjimku u nas znadme jen z prostiedi slovanské bohosluzby v Cechach - ca. 900 -
Kyjevské listy - kombinace byzantského znakovy systém se zapadni neumatickou notaci (viz
pozn. vySe, Wikipedia).

Celkova pasivita laickych ucastniki bohosluzeb v chramovych prostorach byvala prolomena
liturgickych, resp. liturgicko-politickych udalostech, kdy byl zpév ,prostého lidu“ povolen.
Jednalo se o nasledujici udalosti: procesi, pohiby, svéceni chrami, vitini cirkevnich
hodnostari, slavnostni statni akty.

Béhem nich byly zpivany Zalmy, litanie s invokacemi Kyrieleison - Christeleison — na nich se asi
pomérné zahy podilely shromazdéné zastupy lidi vétSinou zkomolenymi tvary, jejichZ podoba
je zachycena v pozdéjsich zpravach: kirlesu, krilesu, kriles, apod.

11.-12. STOLETI

Institucionalni zazemi

Vznik 2 biskupstvi (976 Praha, 1063 Olomouc), pri nich ptlisobi kapituly (komunita knézi).
VySehradska kapitula zaloZena ca. 1070.

Vznik prvnich Klasteri:

1) Benediktini (OSB): 967 sv. Jifi (Zensky), 993 Brevnov (muZsky), nasledné dalSich
16 benediktinskych klastera vcetné Kladrub zal 1115

2) Premonstrati (OPraem.): 1140 Strahov, nasledné dalSich 11 premonstratskych klastert
vcetné Teplé zal. 1193

3) Cisterciaci (Ocist.): 1143 Sedlec, nasledné 6 dalSich klastert véemé Plasy 1144.

V komunitaich Kkléru nartlistala interpretacni droven péstovani liturgického zpévu, rostlo
bohatstvi forem (tropy, sekvence apod.)

Kostely - narist poctu: venkovské kostely byly zakladany od poloviny 11. stoleti Slechtou jako
farni kostely (centra farnosti).

0d konce 12.st. kostely asi ve vSech vétSich osidlenych mistech - infiltrace liturgického zpévu
mezi Siroké vrstvy.
Zapadoceské Kklastery: Kladruby (0SB, 1115), Tepla (OPraem, 1193), Plasy (OCist., 1144).



Cirkevni (hudebni) skolstvi

Skoly byly zakladany pii klasterech a kapitulich. Zde bylo moZné ziskat minimalné zakladni
Skoleni v latiné a liturgickém zpévu.

Existence téchto Skol je doloZena: konec 10. stol pri prazska kapitula; 1131 pfi olomoucké
kapitule, 12. stol. pri vySehradské kapitule.

ZAci téchto $kol zpivaji vedle dospélych Klerikli v chramu - novy zvukovy rejstiik vys$sich
chlapeckych hlasti. Zaci a klerikové postacuji pokryt hudebni liturgicky provoz.

Liturgické (hudebni) prameny

U nas doloZena od 12. stoleti scriptoria u vyznamnych klaSterd (sv. Jiff na Prazském hradé),
Ceské pamatky 11.-12. stoleti obsahuji vétSinou adiastematickou notaci (bez linek, srv.
v Evropé pocatky diastematické od 11. stoleti). Nékolik kodextli z Rajhradu (OSB) na Moravé jiz
ma diastematické neumy.

Prameny 11. stoleti: zlomky antifonare cizi (neCeské) provenience.

Prameny 12. stoleti: prazska kapitula - dva misdly, lekcional, evangeliar; klastery sv. Jiri
a Rajhrad - breviare.

Choralni repertoar

Jeho podoba zavisi na utvareni komunikacni sité vztahii reholnich instituci ve (stredni) Evropé.
Je jim ovlivnéna podoba repertoaru liturgického, paraliturgického (neliturgickd duchovni
hudba) a svétského zpévu.

V 11.-12. stol. kndm pronika ze zapadni Evropy také tzv. stiedoveky chordl: tropy, sekvence,
napévy ordinaria missae; duchovni poezie v textech novych hymnt, tzv. rymované officium.
Jeho rytmicky ¢lenéné poetické texty mély vliv na utvareni a rozvoj melodiky nového choralu.

Mimo oficidlni liturgii byla slouzZena slovanska liturgie v sazavském klastetre v letech 1032-
1097. Jednalo se o soukromou aktivitu sv. Prokopa. Zejmé bez kontinuity se slovanskou liturgii
z 10. stol. Se sazavskym klasterem je spojen posledni rozkvét staroslovénského pisemnictvi
(preklady, nova tvorba), snad vcéemé liturgické tvorby (zpravy o hlaholském officiu o sw.
Cyrilovi).

Domaci choralni tvorba

je spojena s pocatky kultd narodnich svétcii. Sv. Vaclav & sv. Vojtéch byli uctivani jako narodni
svétci ca. od roku 1060.

Sv. Vaclav: (1 929) 932 preneseni ostatki, cizi legendy Gumpold, Laurentius (uzptisobeny pro
officium v Monte Cassinu). U nas do poloviny 12. stol uZivany ke svatku sv. Vaclava jen obecné
texty o mucednicich. Prvni domaci prispévek prvni polovina 12. stol. antifony: Corde et lingua a
Laus alme sit Trinitati. Nakonec vzniklo celé rymované officium kombinované ze zpévi
prejatych a nové vytvorenych. Liturgicky svatek 28. 9.

Sv. Vojtéch: (t 997) 1039 pireneseni ostatki. Domdaci tvorba polovina 12. stol rymovana
antifona Benedic regem cunctorum (srv. CD Anno Domini 997, €. 14), o existenci rymovaného
officia neni nic znamo. Liturgicky svatek 23. 4.

Sv. Ludmila (1 921) kult cirkevné prosazen ve 40. letech 12. stol Liturgicky svatek 16. 9.

Duchovni hry
Vyvoj ztropti od 10. stol, v Cechach hlavné velikonoéni vznikaji z tropu Quem quaeritis -
provadény kleriky pti bohosluzbach (matutinum). Bezpecné doklady na nasem tizemi pochazeji
z 12. stol. Prameny: misal z prazské kapituly (Narodni muzeum) obsahujici dvé scény; breviar
(klaster sv. Jiri).



Mimoliturgicka tvorba kléru

Repertodar gregorianského choralu je jiz tezaurovan, ale trva potireba tvorivosti, sebevyjadreni,
reflexe a postoje k soucasnosti v oblasti vazné svatecni zabavy. Realizuje se v téchto rovinach:
1) Stavovska interni hudba, nevylouceno pripadné provedeni v kostele. O této interni hudbé
vSak nemame zadné zpravy.

2) Prislusnici kléru komponovali hudbu pro prostredi Slechty (viz dale)

3) Autofi z rad kléru komponovali pro ucely tzv. lidového domaciho a masového zpévu
provadéného pouze mimo kostel. VétSinou se jednalo o statni nebo cirkevni slavnosti.

Charakter tohoto repertoaru - pisnovost.

Pisenn = kratSi zpévni skladba, snadno prehlédnutelny prirozené Clenény celek, ktery

snese nékolikanasobné opakovani.
Jedna se o hudebni formu a projev béznému clovéku asi nejpiistupnéjsi, nastroj hudebni
komunikace (dtlezitou roli plni spolecny esteticky zazitek a aktudlnost této tvorby, vCetné jejiho
uziti v souvislosti s tou kterou slavnosti). Nova tvorba i na poli choralu (tzv. stiedovéky chordl) je
ve znameni této pisnovosti (nové hymny, sekvence, verSované tropy, cela rymovana officia, etc.)
Texty pisni byly pravidelné vystavény se stabilné umisténymi rymy, pravidelnym poctem versi a
slabik v jednotlivych versich, strofi¢nost.
Nejstarsi ceské duchovni pisné
Hospodine pomiluj ny (konec 10. - prvni polovina 11. stoleti)
Nejstarsi dochovana ¢eska duchovni pisen. Vznikla ca. prvni polovina 11. stoleti, moZna jiZ na
konci 10. stoleti. Dlouho byla piedavana ustni tradici. Kompletné dochovana az v rukopisném
traktatu brevnovského benediktina Jana z HoleSova 1397, kritizujicim soudoby stav znalosti
této pisné. Nejstarsi zapis textu pochazi asi z roku 1380. Jedna se vlastné o litanie - volny
preklad zkracené litanie ke vSem svatym, za zachovani zdkladnich Zivotnich hodnot tehdejsiho
clovéka (Zizn a mir v zemi). Napév je pomérné jednoduchy (vychazi z psalmodie), obecny lid
zpival nejprve jen zavérecné krles, posléze celou pisen. Ta plila po cely stiedovék dlohu jakési
statni hymny, v paméti zlistavala i poté.
Srv. Wikipedie.

Svaty Vaclave (polovina 12. stoleti)

Pisen vznikla v souvislosti s rozvojem svatovaclavského kultu asi v poloviné 12. stoleti. Oproti
Hospodine pomiluj ny vykazuje vice pisiiovy charakter: text ma specifickou verSovou stavbu
arymové zakonceni; napév je jiZ komplikovanéjsi, i kdyZ melodika je jeSté pomérné
jednoducha. Jeji autor ovladal principy choralni kompozice (skladani melodii nebo jejich aryvki
- motivi), ale i nechoralni postupy (opakovani motivu). Podle toho Ize usuzovat na zamérnou
kompozici pro uZziti pti lidovém zpévu.

Srv. Wikipedie

13.-14. STOLETI

Institucionalni zazemi

Vzrist mocenské a majetkové suverenity cirkve.

1344 zaloZeno arcibiskupstvi v Praze (Arnost z Pardubic) a zaroven biskupstvi s kapitulou
v Litomysli.



V nové zakladanych kralovskych méstech nové (Zebravé) rady: frantiSkani - minorité (OFM,
1228 sv. Jakub Praha), kazatelé dominikani (OPraed.), 1224/1225 sv. Kliment Nové Mésto
Praha), aj.

Celé ceské zemé pokryla husta sit’ farnich kostelti a dékanstvi, ktera nebyla co do hustoty jiz
nikdy predstiZena.

Do té doby nevidany vzrist poctu a okazalosti bohosluzeb, zejména ve méstech, kde se
cyklus officia stal vefejné pristupnym. Navic kondna hojnd procesi: zpivané litanie (zapojen
lid), dramatické vyjevy, nastrojova hudba, exhibice flagelant(i. Nastrojova hudba pronika i do
ostatniho bohosluzebného zpévu i pres opakované cirkevni zakazy (povoleny pouze varhany).
V ramci duchovnich her v méstském prostiedi se postupné objevuji satirické prvky (srv.
Mastickdr, cast velikonoCni hry, ca. 40. éta 14. stoleti, makarénska pisenn Sed’ vem mistr
Ypokras de gracia divina).

Profesionalizace

Doslo k celkovému nértstu liturgického provozu (nedéle + stejny pocet cirkevnich svatki
s povinnou ucasti véricich), coZ vyviji tlak na kvantitu i kvalitu liturgického zpévu. Od 13. stoleti
dochazi ke konstituovani profesionalnich péveckych instituci.

1) Od poloviny 13. stoleti existuji doklady o skolenych a placenych specialistech na chramovy
zpév nazyvanych bonifanti (dobii chlapci). Jedna se o soubory materidlné zabezpelenych
(fundovanych) chlapcti. U sv. Vita v Praze ptisobili pred rokem 1255, poté jsou doloZeni
u vySehradské kapituly.

2) U kapitul zFizovany funkce vikai (vicarius). Byli to zastupci kanovniki (Clentd kapituly),
ktefi za né prebirali povinnosti liturgického zpévu.

3) U sv. Vita v Praze doloZena roku 1281 funkce kantora (cantor). Lze tak predpokladat
existenci skupiny zpévakd, v jejichz cele kantor stal

4) Vrcholem tohoto trendu 1344. Cisar Karel IV. zaloZil v katedrale sv. Vita soubor placenych 24
mansiondrii (Klerici), jez méli uc¢inkovat o ranni votivni ms$i k Panné Marii (tzv. matura).
Podobné placené soubory Karel IV. ustanovil také ve svobodném riSském meésté Norimberk
(1355) a v Tarenzu (1359). Tyto instituce se staly vzorem pro Brno, Vratislav (PL). VySe platu
mansionarského mista znamenala velmi dobré materialni zabezpeceni.

Profesionalizace méla za nasledek nebyvalé zkvalitnéni liturgického zpévu, zvySeni
interpreta¢nich moZnosti. Byla zaroveni disledkem pocatku uplatiiovani estetického pristupu
v liturgickém zpévu. Tyto moZnosti se promitly do nové vznikajiciho repertoaru.

Reformy (sjednocovani) choralniho repertoaru

1) Reforma svatovitského dékana Vita (druha pol 13. stol)

Ve druhé poloviné 13. stoleti nechal dékan prazského biskupstvi Vit (kanovnikem 1234;
t1271) opsat nové zpévni knihy a rozmnozit je pro dalSi kostely (nezname notalni
systém, snad zde prosazen novy notaCni systém v prazské diecézi. Mozny poziistatek z této
reformy - 1355 tzv. Troparium svatovitské). Sjednoceni liturgie dokonceno asi koncem 13.
stol, na Moravé az 1376.

2) Reforma prazského arcibiskupa Arnosta z Pardubic (1 1364) 1363

Arnost nechal poridit nové skvostné liturgické knihy, obsahujici veskery tehdejSi sekularni
(neklasterni) ritus. Dochovaly se témér kompletné, obsahuji zpévy msSe i officia. Byl v nich
pouZit vzorovy typ choralni tzv. rhombické notace (nota rhombica, ktera se u nas vyprofilovala
béhem 13. stol).



Repertoar

Sestava ze stejnych typd jako v minulém obdobi. Nova tvorba vznikala k nové zavadénym
cirkevnim svatkiim (13. stoleti Bozi Télo, ve 14. stoleti rostla obliba maridnské tcty a svatka).
Svatovaclavsky kult: mimo jiné rymované Alleluia Consolator miserorum (vypjata melismata).
Prvni jmenovité znamy skladate]l DOMAZLAUS PREDICATOR (dominikan) slozil asi v prvni poloviné
14. stol sekvence Dulce melos cum concentu a De superna hierarchia (akrostich - zaSifrované
jméno autora), autorem také historie o sv. Vaclavu a sv. Ludmile. Existuje dal$i rada stylové
podobnych skladeb s nejistym autorstvim.

Dalsi domaci Kkulty, k nimZ vznikal repertoar (sekvence, hymny, rym. officia): sv. Vojtéch,
sv. Ludmila, sv. Prokop (kanonizace 1204), sv. Cyril a Metodéj (polovina 14. stoleti), svatky
zemskych patroni (sv. Vit, sv. Zikmund).

1386 prazsky arcibiskup JAN z JENSTEJNA (1380-1396) prosadil zavedeni svatku Navstiveni
Panny Marie a slozil pro néj officium (text). Jan z JenStejna je autorem texti mnoha dalSich
liturgickych zpévt.

Pokracuje dalsi rozvoj liturgickych velikono¢nich her (monastickd i sekuldrni sféra),
v klastere sv. Jitfi doloZen typ tridilné hry. ZvétSovan pocet osob, viazovany nové zpévy.



SVETSKA HUDBA

Zabavna a reprezentativni hudba z prostiedi stredovéké Slechty. Hudebni projevy vazané na
dalsi prostredi (venkov, zac¢inajici méstska kultura) jsou doloZeny minimalné.

V pramenech doloZena jen fragmentirné, mnohdy pouze texty. Interpretace pouze dohadovana,
pravdépodobné prevazoval improvizacni charakter (tzn. notové prameny ve své dobé ani
nevznikaly).

Postupné prolinani staré pohanské hudebni kultury (melodika, kultovné-kulturni tradice,
vazba na prirodni cyklus) a bohosluZebného zpévu (liturgicky zpév, duchovni hudba).

Vokalni hudba zejména v materskych jazycich, improvizovany nastrojovy doprovod;
improvizovana nastrojova hudba.

Mésta

Ve stredovékych méstech se prolinala kultura Slechty a potulnych hudebniki a kejklirt (viz
nize). Péstovany duchovni hry, méstské slavnosti regionalniho vyznamu (svétci - patroni
meéstskych kostelli, kaZdoro¢ni ustanovovani samospravy - purkmistr & konsel¢ aj.).

Venkov

Dlouhodobé pretrvavani jednoty muzickych projevi (hudba, zpév, tanec, divadlo) - silné zbytky
pohanskych zvykt vazanych na prirodni ro¢ni cyklus - podklad pro tvorbu lidovych pisni a
tanct. Cirkev je odsuzuje. Vliv liturgické hudby se prosazuje v priibéhu stfedovéku velmi
pomalu.

Slechta

Instrumentalni hudba

Reprezentace, kultivovana zabava. Slechta méa hudebniky bud’ ve stdlém angazma, nebo si na
jednotlivé terminy ad hoc najimaji potulné pévce a kejklire (Zakér, spilman) - jejich existence
po Evropé je doloZena jiz od 6. stol. Maji hlavni zasluhu na postupné profilaci spole¢ného
celoevropského substratu zpracovavanych témat, textii, napévi, repertoaru tanct,
improviza¢nich modeld, pisni apod. Pfedavani Gstni tradici, improvizacni realizace (dotvareni)
na misté.

Repertoar: fanfary (trubky, rohy, bubny), instrumentalni hudba k tanci a zabavé (od 14. stol
vznik dvojic tancli - pomaly v sudém metru & rychly v lichém metru).

Realizace: improvizace nad urcitou basovou prodlevou, kolorovani jednohlasé melodie,
prodlevy, heterofonie, paralelni vedeni hlast aj.

Vokalni hudba

Dvorska zdbava, oslava vyznamnych udalosti, oslava vyznamnych osobnosti: chvalozpévy, pisné
o vyznamnych bitvach, smute¢ni zpévy (Planctus Caroli). Texty v latiné a v matefskych jazycich.
Autori z rad kléru.

1) Hrdinska epika raného stiredovéku

V narodnich jazycich, tematika udatmé Ciny bojovnik(i. Zejména starogermanska - z obdobi
piechodu zrodovych vztahi a pohanstvi k feudalni kiestanské spolecnosti (islandska Edda,
anglicky Beowulf, némecka Niebelungenlied).

0d 6. stoleti specializovani pévci (bardi) skladaji drobné skladby, hudebni slozka - opakovani
a obménovani melodickych formuli, spojovany v rozsahlejsi zpévy, doprovod strunné nastroje.
0d 9. stoleti zpévy zapisovany, od 11. stoleti jen ve formé nezpivaného literarniho eposu -



prinik prvkid soudobého rytifského Zivota, feudalnich vztahii. Ke slovu se dostivd dvorska
lyrika.

2) Rytii'sky zpév - svétska lyrika

Svétska lyrika se objevuje:

a) posledni tietina 11. stoleti: trubaduri jizni Francie (Akvitanie - je zde i St. Martial)

b) od ca. 1150: truvéri severni Francie

c) ca. 1150 némecti minnesingri. Vrchol ca 1200, od 13. stoleti dpadek v souvislosti
s postupnym zanikem klasického rytirstvi.

Formdlné i obsahové predstavuje tato tvorba protéjSek soudobé duchovni tvorby (z niZ
vychazi): formova schémata prebirana z rymované a strofické sekvence, hymnu, konduktu,
obsah vychazi zmédni maridnské lyriky. Melodika podobnd melodice duchovnich pisni
(cirkevni mody).

Autofri: Slechta, klérus a niZsi stavy ve Slechtickych sluzbach.

Formy

Uplatiovano nékolik formovych schémat, vychazeji z:

litanif (pt. chanson de geste, hlavné truvéri)

sekvenci (pr. lai-lejch, instr. verze estampida, hlavné truvéri)

hymni (pf. canzona - tzv. barovd forma: ab-ab-cde, Stola-Stola-dozpév, pfevaha u trubadurd,
poté meistersangerii).

Vyznamné formy s refrénem (rondelovy typ, hlavné truvéri):

ballade -canzona s refrénem (ab)(ab-cd-cd-ef-ab)

virelai - canzona s R (ab) na zac¢atku a na konci strofy (ab-c-c-db-ab)

rondeau - stfidani sboru (R) a s6la (additamento) (ab-a-a-ab-ab) - interpretace (R aR a R).

Obsah
zrozeni a profilace kiestanské ucty kzZené (vzor Panna Maria) - laska (minne-
mittelhochdeutsch) pouze platonickd, autor nezpracovava osobni proZitky, ale pfinos
zpracovani tématu v ndpaditosti textové a hudebni struktury, rozmanitosti variaci.

e Chanson (pisen) - milostna o nenaplnéné touze, fiktivni naplnéni.

e Alba (staroceky svitdnicko) - louceni milenct za asvitu.
e Pastorela - opévovani ,nizsi“ lasky (rolnicka divka).
e Sirventés - pisné politické, moralizujici aj.
e (Canson de croissade - popis nebo vyzva ke kiizové vypravé (od 1096).
e Lamentation, planch - smutec¢ni pisenl na smrt lenniho pana.
Déjiny

Trubadufti (1080-1300)

jizni Francie, ca. 450 jmen, ca. 2500 textd, ca. 300 napévi.

Pét generaci: 1. generace (1080-1120): nejstarsi doloZeny truvér vévoda VILEM (GUILLAUME)
IX. AKVITANSKY. NejznaméjsSi trubadiir BERNARD DE VENTADORN (1130-1195), 3. generace 1150-
1180) - dochovano 19 napévi viemé Skrivdnci pisne. Nejvétsi rozkvét kolem 1200
(4. generace, mj. RIMBAUT DE VAQUEIRAS).

Truvéri (1150-1300)

severni Francie, kvanta jmen, pires 4000 textl, ca 2000 melodii.

Tri generace, 1. (1150-1200) CHRETIEN DE TROYES (zakladatel tradice rytifského romanu
z okruhu kolem krale ArtuSe-Erec aj.), RICHARD Lvi SRDCE, 3. (1250-1300) nejvyznamnéjSi ADAM



DE LA HALLE (1237-1287) slouzi u vévody z Anjou, 16 3hlasych rondeaux (srv. Michels str. 192),
18 jeus (hry), véetné Jeu de Robin et Marion (obsahuje 28 pisni).

Minnesang (1150-15. stol)

Stredohornonémecka (mittelhochdeutsch) lyrika vysoce stylizovanych forem, formy prebirany
ze zapadu, melodie prili§ nedochovany, asi kontrafaktury (prejimani) nebo napodobeni
duchovnich pisni. Texty se vyhradné zpivaly.

Pét fazi:

1) rany podunajsky minnesang (1150-1170)

Vznika nezavisle na francouzskych vlivech - pét bezejmennych autor(i, DIETMAR VON AIST aj.

2) jaro minnesangu (1170-1200)

Silny zapadni vliv, mj. JINDRICH VL. (syn Friedricha Barbarossy)

3) vrchol minnesangu (1200-1230)

HARTMANN VO AUE, NEIDHART VON REUENTHAL

Vrcholnd osobnost WALTHER VON DER VOGELWEIDE (ca. 1170-1230), putsobi ve Vidni
(babenbersky dviir), lanckrabé Hefman Durynsky. 1207 legendarni vdlka pévcii na hradé
Wartburg, slouzi u cisare Friedricha II. (Zlatd bula sicilskd 1212) - od néj ziskal léno ve
Wiirzburgu. Vychazi z dvorského idealu dvorské lasky, dospiva k rovnocennému milostmému
vztahu, vyznamné politické a naboZenské pisné (Piseri o Palestiné pro 5. kiiZovou vypravu,
jedina jeho dochovana melodie).

4) obrat minnesangu (1230-1300)

Prechod fenoménu do mésStanskych vrstev (meistersang), péstovani i na premyslovském
a lucemburském dvore (HEINRICH VON MUGELN - v Praze za Jana Lucemburského; ULRICH VON
ETZENBACH - na dvore Premysla Otakara Il. a Vaclava I1.). KONRAD VON WURZBURG, HEINRICH VON
MEISSEN (Frauenlob, 1250/60-1318) - na dvoie Vaclava II., podil na zrodu meistersangu;
TANNHAUSER (Bavorsko kolem 1250) - srv. opera Richarda Wagnera.

5) pozdni minnesang (14.-15. stoleti)

Soubézné s meistersangem. Salcbursky mnich HERMANN (14. stol), posledni minnesdnger
OSWALD VON WOLKENSTEIN (1376/77-1445).

Provozovaci praxe

Basnici-hudebnici casto zpivali sami za vlastniho doprovodu, mnohdy doprovazeni jinymi
instrumentalisty. Doprovod nebyl akordicky - heterofonie (hrana melodie napévu s variantami,
ozdobami), nezapisovano - improvizace. Publikum bylo uzké, vyssi vrstvy, mnohdy mu byly
texty pfimo vénovany.

Nastroje: loutna, fidula, harfa aj.

Meistersang (14.-17. stoleti)

Péstovan némeckymi méstany v péveckych Skoldch organizovanych na cechovni bazi. Mnohde
spiSe femeslna zaleZitost, napévy sylabické, modalni, prevlada barovd forma, naméty biblické,
satirické, Zertovné, tanecni.

Tradici zaloZil pred svoji smrti HEINRICH VON MEISSEN ca. 1315 zaloZenim nejstar$i Skoly
v Mohuci (Mainz), nejvétsi rozkvét v 15.-16. stol, nejvyznamnéjSi osobnosti norimbersky Svec
HANS SACHS (1494-1576). Postupny zanik fenoménu béhem 17. stol V ceskych zemich se
vyskytoval pouze v némecky mluvicich oblastech (pohranici).

Srv. opera Richarda Wagnera Meistersinger von Niirnberg.

Svétska hudba v ¢eskych zemich - venkovské prostredi
Zadné konkrétni prameny nebo zpravy nejsou k dispozici. Ve venkovském prostiedi ziejmé
dlouho prevazoval pohansky svétovy nazor - magickd obradnost ovliviiovala pracovni



¢innost, myslenkovy ramec a komplex muzickych projevi. Tato miizickda kultura zdédéna
z predchoziho predhistorického obdobi v sobé spojuje zpév, jeho instrumentilni doprovod,
(tanecni) pohyb, divadelni prvky aj. a vytvari tak nové kvality kulturnich projevi.

Venkovské prostredi v ceskych zemich asi dlouho vzdorovalo christianizaci, resp. Sireni
kirestanskych obiadli a obycejii. VySe zminéné Kkritiky hudebnich projevl tohoto prostredi
pochazejici z prostredi cirkve jsou u nads doloZeny jesté v 11. stol Neni vSak vylouceno, Ze se
v této dobé jiZ jednalo o pouhé zvyky v lidové kultufe odedavna zakorenéné a v prostredi
postupné se christianizujici venkovské spoleCnosti jiZ nesrozumitelné.

Svétska hudba v ¢ceském Slechtickém prostredi
Ztejmé se zpocatku priliS neodliSovala od lidové kultury na venkové. Rozdilna je patrné silnéjsi
recepce ideji a (hudebni) kultury kiestanstvi - déti Slechticti navsStévovaly cirkevni Skolu -
uceny zde zpévu Zalmi, modlitbam (viz legendy o sv. Vaclavovi a jeho vzdélani).

Budovani vlastni svébytmé kultury bylo pomalé, ovlivnily je styky s kulturou némeckych zemi
karolinské renesance 9. stol a otonské renesance 10. stol Kontext naSe zemé se stavaji
sférou politického vlivu svaté rimské riSe naroda némeckého - viz sv. Vaclav a jeho dan miru
(tributum pacis) 500 voli, 120 hiiven stiibra. Velka Morava udrZovala styky s kulturou
byzantské Slechty jiz v 9. stol.

Je zjevné, Ze na naSem uzemi dochazelo v souvislosti s postupnym profilovanim kulturnich
i geografickych podminek k prolinani obou svétli - vychodu i zapadu. BlizZsi hudebné kulturni
konsekvence tohoto trendu vSak pro toto nejstarSi obdobi neni mozné dolozit konkrétmimi
pramennymi podklady.

Interpreti

Instituce potulnych pévcu v Evropé od 6. stol, predpokladame, Ze existovali i u nas, resp. neni
divod tvrdit opak. Jejich repertoar v nasich podminkidch obsahoval patrné hrdinsko-
mytologické pribéhy germanského svéta, orientdlni vypravné piibéhy, homérské eposy
z byzantské oblasti (viz prolinani zapadnich a vychodnich kulturnich vlivi).

V nasi kulturné etnické oblasti nevznikl Zadny epos (srv. RKZ). Stopy po moZnych ndmétech
frekventovanych tehdy v Slechtickém prostiedi - Kosmova kronika (ca. po 1119): tzv. staré
povésti ceské - epické pribéhy z obdobi prerodu rodové a feudalni spoleCnosti, napt. lucka
valka (r. 9367)- dobové typické motivy s prvky pohanské magie & feudalni moralni kodex.

Hudebni baze
Nezname; analogie k Evropé: zpévni recitace, uziti ustilenych melodickych modelti ke
zvyraznéni zacatkl a konct verst, dilezita role improvizace.

Instrumentalni hudba
Existenci predpokladame, funkce asi stejné jako pozdéji: reprezentacni, doprovod statnich
ceremonii, bojové signaly.

Béhem vlady poslednich Premyslovcii a Lucemburki (13.-14. stoleti) se ceské Slechtické
a kralovské dvory staly vyznamnou soucasti pobytu a tvorby némeckych minnesdngrii - viz

vyse.



STREDOVEKY ViCEHLAS

Poznamka uvodem

Kapitola o vicehlasu narusuje dosud respektovanou funkéni triadu stredovéké hudby vytycenou
v uvodni kapitole (liturgicky zpév - duchovni hudba - svétska hudba).

Centrem zajmu je specificky zptisob zachazeni s hudebni materii, jenz ve stiedovéku zahy
prostupoval vSechny tyto funk¢né provozni oblasti hudebni kultury a posléze se stal jednim
z hlavnich urcujicich ryst evropské hudby i pro nasledujici staleti.

Vicehlas

Vicehlas predstavuje hudebni projev vyuZivajici zavazné nékolika samostatnych hlasi
arozvijejici vertikalni souzvukovou slozku podle konkrémich pravidel V Evropé na rozdil od
ostatnitho svéta prevladl pravé tento zplsob organizace hudby a ve spojeni s kompozici
a podporovan notaci se velmi brzy stal centrem hudebné vyvojovych inovaci a pateri
evropského hudebniho vyvoje.

Rozvoj stiedovékého vicehlasu navazoval na vicehlasé improviza¢ni praktiky piedchozich
hudebnich kultur (viz niZe), dale je rozpracoval a systematizoval Stiedovéka vicehlasa
improvizace se svymi pravidly se stala vychodiskem pro pocatek rozvoje polyfonni
kompozice vrcholného stredovéku.

Improvizovany vicehlas - pocatky vicehlasu

Primitivni vicehlasé praktiky se nachazeji vhudbé vSech etnik: heterofonie (odchylky,
ornamenty), paralelni vedeni hlasi, ostinato, prodlevy, naznaky imitace, kanon - vysledky
spontdnni improvizace - grada¢ni funkce.

Piedpokladame rozvoj téchto prvki od pozdni doby kamenné, uplatnéni ve stiredovéké lidové
hudbé. Vicehlasa hudba byla pritomna také ve starovékych civilizacich, rozhodné v antické
hudebni kulture (napt. dvojity aulos, hra na drnkaci nastroje obéma rukama apod.).

Rané organum

Béhem raného a vrcholného stiedovéku byla vicehlasa improvizace péstovana a provozovana v
prostiedi katedralnich a klasternich skol

V pramenech doloZené faze:

1) Nejstars$i primé doklady o vicehlasu v Evropé - traktity Musica enchiriadis a Scholia
enchiriadis, konec 9. stol. Poskytuji navod a priklady vytvareni improvizovaného vicehlasu k
melodické lince gregorianského choralu - tzv. organum.

Choralni napév (hlavni melodie) = vox principalis, ptidany hlas = vox organalis ve spodnich
paralelnich kvart nebo kvint (oba hlasy mozno jesté zdvojit v oktdvach) - kvintové, kvartové
organum. Organum umoZziuje také stranny pohyb hlasti, oba hlasy se museji pohybovat
v prostoru jednoho hexachordu. Prekracuje-li ambitus choralu rozsah hexachordu, je nutné
pristoupit k transpozici hexachordu. Srv. Michels, str. 198.

Pridani dalsiho hlasu ke stdvajicimu je dobové vniman jako dalsi zpiisob tropovdni stavajiciho
choralniho podkladu.



Organum neni nazev pro hudebni Zanr, ale oznaceni pro urcity typ vicehlasé sazby vznikajici
podle urcitych pevné danych zasad.

2) Winchestersky tropar (ca. 1050): nejstarsi pramen organalniho repertoaru, obsahuje asi
150 organ.* Doklada, Ze v dobové praxi uzivano i jinych zplisobli vedeni hlasti nez uvadi Musica
enchiriadis (i ob¢asny protipohyb, vétsi bohatstvi souzvukii/“intervala®).

3) Ca 1100 tzv. Milansky traktdt (Ad organum faciendum) autorem JOHANNES AFFLIGEMENSIS.
UmozZiiuje castéjsi protipohyb, kiiZeni hlasli, vysledkem je vétSi samostatnost organalniho
hlasu, ktery se ¢asto vyskytuje nad choralnim cantem - je tedy discantem.

Faktické prohozeni hlasi tak, Ze gregoridnsky choral predstavuje fundament, nad nimz jsou
stavény nové improvizované (pozdéji komponované) hlasy, plati i pro dalsi staleti vyvoje
vicehlasu.

Stridani konsonanci (8, 5, 4, 1 - na zacatcich a koncich frazi) a disonanci.

Srv. Michels, str. 198, Smolka str. 79.

Tradice improvizace organa pretrvava dale v klasterech - zapisovana ve 13.-14. stol
V podobé pisemné fixované kompozice se tato plivodné improvizovana organa dostavaji do
dalsich spoleCenskych vrstev (zejména méstské prostiedi). Ve stiedni Evropé jsou prameny
s timto typem repertoaru nejstarsimi bezpecnymi doklady o péstovani vicehlasu.

Nové organum po 1100

Chordlni hlas se trvale usazuje ve spodnim hlase, organa se jiZ zapisuji, resp. komponuiji.
Postupné se profiluji dva zpisoby zpracovani hudebniho materialy, resp. realizace tzv. sazby:

1. Prodlevova sazba (tzv. melismatické organum): nad protazenou notou (slabikou) cantu se
rytmicky volné odviji melisma organalniho hlasu (stejna slabika).

2. Diskantova sazba (discantus): ,nota proti noté“ - discantus sylabicky (slabika proti
slabice), discantus melismaticky (melisma proti melismatu).

Centra (Skoly):

1. St. Martial v Limoges (Akvitanie, jiZni Francie, 4 rukopisy)

Soucasné centrem tvorby nového typu jednohlasu (tropy, sekvence, duchovni pisné).

Nové vicehlasé formy:

konduktus (pisen pii bohosluzbé - prichod, odchod)

tropus k Benedicamus Domino (tropus simultdnni — vyznamny pro budouci vyvoj moteta:
nova melodie s novym textem).

Aplikace dvojhlasych technik se koncentruje pouze na novou textovou tvorbu (novy chordl), ne
na kmenovy repertoar bohosluzeb.

2. Santiago de Compostela (klister Spanélsko, jiz tehdy poutni stfedisko celoevropského
vyznamu)

Kodex Calixtinus, ca 1140 zachycuje asi 3hlasou poutni pisen - nejstar$i dochovany
komponovany 3hlas. Notovy zaznam srv. Michels str. 200.

4 Musica enchiriadis byla pouze ndvodem organalni improvizace s pfiklady.



Notre Dame (1150-1250)

Prvni vrchol v déjinach vicehlasu, spojeny s plisobenim pévecké Skoly pii katedrale Notre
Dame v Parizi (pocCatek stavby 1163). Pocatek systematické organdlni kompozice. Piesun
progresivniho hudebniho vyvoje z klastert do méstského prostiedi.

Prvni zndma jména® skladatelli (zpétné zaznamenava anglicky teoretik nazyvany ANONYMUS 4):
magistii LEONINUS (c. 1150-c. 1201) & PEROTINUS MAGNUS (1160-1230).

Rytmus

V souvislosti s kompozici bylo nutné vyresit zptsob prace s hudebnim ¢asem. Propracovan
systém tzv. modalni rytmiky: opakovani Sesti urcitych rytmickych vzorct (kombinaci - modii).
RozliSovany dvé zakladni rytmické hodnoty: longa, brevis. UZivano aZ do konce 13. stol Srv.
Smolka, str. 81, Michels, str. 202.

Hudebni druhy

Organum

zpracovani choralu (sélové partie responsoridlnich zpévli mse: graduale, alleluia, a officia:
matutinum, nespory).

Hlavni pramen: Magnus liber organi de gradali et de antiphonario (velkd kniha organ
z gradualu a antifonare; nedochovana). Pochazi snad od Leonina (nazyvany optimus organista/
nejlepsi tviirce organ), tvoii asi kol. 1180). Leoninova organa maji dvouhlasou sazbu, prevazuji
prodlevové partie s melismaty, modalni rytmika a notace se teprve rozviji.

Perotinus (optimus discantista/ nejlepsi tviirce diskantového organa) rozsitil Magnus liber
o klauzuly v diskantovém stylu. Leoninus komponoval ve dvojhlasu, Perotinova generace zna jiz
3-4hlasé organum, jehoZ vrchni hlasy se Casto kriZi a stridaji.

Choralni Usek - cantus firmus (pevné dany zpév) v nejspodnéjSim hlase (tenor), nové
prikomponované hlasy ,pocitainy“ odspodu: duplum, triplum, quadruplum.

Sazba organ:
Prodlevové partie: (organum purum) u sylabického chordlu (jednotlivé slabiky se stavaji

prodlevami), nad chordlem vrchni hlas v modalné rytmizovanych melismatech.
Diskantové partie: u melismatického chordluy, modalné rytmizovan tenor i vrchni hlasy.
Progresivnéjsi technika, postupné vétsi obliba.

Tzv. Klauzuly (clausulae): ,uzaviené“ (claudere = uzavrit) Useky organ, jejichZz tenory
(nejspodnéjsi hlasy, nesouci vlastni choral) obsahuji jednotliva slova, resp. vyznamové celky.
Mnohohlasé Kklauzuly predstavovaly efektni zdliraznéni Kklicovych slov (napi. mors - asi
Perotinus). Mohly byt nasledné z organ vynaty a zacaly Zit vlastnim Zivotem (viz moteto).
Struktura srv. Michels, str. 204.

Copula: zavérec¢na kadence vicehlasé partie.

Dilo: graduale Viderunt omnes fines terrae (na Bozi hod vanocni, 25.12.), Sederunt principes (na
sv. Stépana 26. 12.), klauzula Mors.

5 Nasledna znama jména stiedovékych skladatelti pochazeji (s vyjimkou rytitského zpévu) prevazné z oblasti
komponovaného vicehlasu.



Moteto

Vzniklo z klauzul: melismatické vrchni hlasy klauzul nové sylabicky textovany (verSovany novy
text, Casto obsahova/ideova souvislost se slovem tenoru). Kazdy hlas mél svilij vlastni text
odliSny od textu v dalSich hlasech. Motetus se nejprve nazyvalo pouze otextované duplum (nese
novy text (le mot = slovo).

Po 13. stol zavislost na hudbé klauzul - nekomponovany nové hlasy a klauzuly.

Osamostatméni (funkéni emancipace) - zpiva se i mimo choral i mimo bohosluzby. Moteto se
stane vid¢i hudebni formou (uZ je moZné uvazZovat v téchto kategoriich) nasledujici epochy.
Srv. Smolka, str. 83n - struktura a pribyvani hlasi, texty a jejich naméty.

Konduktus (conductus)

Vicehlasa latinska pisen (stroficka stavba), aZz 3hlasa. Hlavni melodie ve spodnim hlase, nebyla
prevzata z chordly, ale nové vytvorena autorem. VSechny hlasy otextovany stejné (spolecny
text) a ve stejném rytmu. Duchovni moralistni obsah, pozdéji i svétsky. Péstovano jako zabavna
(duchovni) hudba v komunitach kleriki. Naro¢né kondukty i melismatického charakteru. Partie
s melismaty na zacatku, uprostied a na Konci - je mozné je vnimat jako predehry, mezihry,
dohry - eventualita instrumentalniho provadéni konduktt.

Interpretace motet a kondukti:
Nejlepsi zpévaci - soélisté, sborové obsazeni vyjimecné (kondukty), doklady o pouziti nastroji
(zdvojeni, nahrazeni vokalnich hlasti).

Ars antiqua (1250-1320)

Epocha prechodového razu, rozsifeni umélé polyfonie vzniklé v Notre Dame (moteto,
konduktus) do dalSich zemi Evropy. Termin oznacujici ,staré uméni“ vznikl zpétmé ca. 1320 jako
reakce Clenti ars nova (,nové uméni“) na tvorbu predchozich generaci.

Notredamské organum provozovano dile, stagnace tvorby. Konduktus (jako zakladni hlas
vyuzivany také truvérské pisné) je v oblibé, postupné vytlacovan motetem. Moteto je hlavnim
druhem epochy, pole experimentii a inovaci. Uplatnuje se skladebna technika hoquetus.
Komponovani vicehlasého rondeau - predchlidce kantilénové pisné. Kvantitativné nejvice
péstovan stdle gregoriansky choral a jednohlasa pisen (cantio).

Rytmus a notace
Zazivaji velky rozvoj, vznik tzv. menzurdlni notace uplatiiujici ternarni déleni rytmickych
hodnot: longa = 3 breves, brevis = 3 semibreves. Menzuralni ,,takt” - perfectio = 1 longa.

Menzuralni (mérena) notace predstavuje novy zplsob, vychazi zrytmické diferenciace
nového repertoary, rozvazany modalni ligatury Notre Dame), urcuje rytmickou hodnotu kazdé
noty zvlast. Plivodce a prvni teoretik (ne skladatel): FRANKO KOLINSKY (1215-1270): Ars cantus
mensurabilis, (ca. 1260-70): cantus mensurabilis x cantus planus (choral svolnou
nenotovanou rytmikou).

Menzuralni notace zpocatku uziva ¢erné noty - tzv. ¢ernd menzurdlni notace; v 15.-16. stol
pak tytéZ noty psany s prazdnymi hlavickami - bild menzurdlni notace.

Klasifikace souzvukt

je odrazem zvySené péce o libozvucnost.

a) konsonance: dokonalé (1, 8); prostiedni (4, 5); nedokonalé (v3, m3).
b) disonance: ostatni (2, 6, 7).



Hudebni druhy

Moteto

rozSifovani repertoaru - Upravy textu i hudby starSich klauzul prevaha svétskych textl
(refrény truvérskych pisni) a smiSenych textl (vzdjemnad symbolickd souvislost). Tenory
(spodni hlasy) hrany na nastroj, stdle jsou jimi choralni vyseky, ostatni hlasy interpretovany
vokdlné i instrumentilné. Duchovni moteta provadéna na zavér bohosluZeb, vétSina motet
neliturgicka. Mald srozumitelnost simultdinné provadénych textli - interni zadbava zasvécenych
(zdbavna hudba).

Rytmické rozliSovani jednotlivych hlasi: ke dvojhlasu pridan treti (triplum) - moderni,
hybny rytmus odli$ny od spodnich hlasti. PETRUS DE CRUCE (Pierre de la Croix, ca. 1260-1300)
prosazuje novy styl kompozice motet, uplatiiuji se jeSté drobnéjsi rytmické hodnoty - minimy.
Dilisledkem toho patrné bylo zpomaleni celkového provozovacitho tempa. Diferencovany
arychlejsi rytmus vrchnich hlasti na sebe jakoby mimochodem pouta vétsi posluchacskou
pozornost, byt ,ideové” je hierarchie hlasti opacna - nejvyznamnéjsi je choral v tenoru.

Srv. Smolka, str. 86n.

Vicehlasa pisen 13. stol.
Vedle konduktu (péstovan dale) uplatiiovany skladby s hlavni melodii ve stfednim nebo

vrchnim hlase (napf. tiffhlasd rondeaux truvéra ADAMA DE LA HALLE maji zakladni hlas
uprostied). Srv. Michels, str. 192.

Hoquetus
Nejprve oznaceni pro zptiisob realizace hudebni sazby (stejné jako organum), kde jeden hlas

zpiva proti pauze druhého a obracené. Plisobi dojmem ,piekiikovani“ jednotlivych hlast.
Hoquetové partie vyuZivany jako gradacni prvek motet. Ve vrchnich hlasech organ se
vyskytovaly jiZz vepoSe Notre Dame (od ca. 1200). Ve 13. stoleti se diky oblibenosti
osamostatniuji a hoquetus se stiva hudebnim druhem. Viz Michels, s. 208.

Skladatelé a teoretikové

Johannes de Garlandia (ca. 1190-1272) Pariz

FRANKO KOLINSKY (1215-1270) traktat Ars cantus mensurabilis (ca. 1260-70) - popis
menzuralni notace

ANONYMUS 4, Anglie (De mensuris et discantu) - jmenna identifikace autort Notre Dame

ADAM DE LA HALLE (1237-1287) truvér

PETRUS DE CRUCE (Pierre de la Croix, ca. 1260-1300) - pofrankovsky skladatel

JOHANNES DE GROCHEIO (1255-1320) De musica, ca. 1300 Pariz

WALTER ODINGTON Anglie poc. 14. stoleti

JacoBus z LuTYcHU (c. 1260-1330) Pariz, Speculum musicae (1321nn), sedm knih, obrana ars
antiqua, obhajoba spekulativni stredovéké teorie.

Vicehlas mimo Francii

Mimofrancuozské oblasti tvorily ve vyvoji vicehlasu jistou periferii - recepce francouzskych
podnéti se zpozdénim. Vznik specifické od francouzské tradice znacné izolované hudebni
tradice. Toto plati do jisté miry pro stfedni Evropu vCemé ceskych zemi (viz dale).
Nejsvébytéji se vyvoj vicehlasu odehraval v Anglii.

Anglie
Anglicka pozdné stiedoveéka tradice vicehlasu ma vyznam pro utvareni renesanc¢ni polyfonni
hudby na pocatku 15. stoleti (viz dale).



Hudebni druhy: vsuvky do ordinaria missae, skladby k marianskym ms$im (moteta, organa,
sekvence, pisiiové skladby.

Znaky anglické polyfonie

1) jednoduchost struktury (disledek prirozeného pristupu, nikoli zaostalosti)

2) casté uzivani tercii a sext Anglickymi teoretiky byly na po¢. 14. stol uznany za konsonance
(Walter Odington, Anonymus 4) Tyto intervaly jsou zadkladem tercsextovych (,,sextakordovych)
souzvukl - fauxbourdon).

Melodika uziva casto tercii - durovy charakter, rytmicka jednoduchost.

Priklad tehdejsi anglické praxe - nejstarsi dochovany kdnon viibec, tzv. Letni kanon (Summer is
icumen in), ca. 1260. Sestihlas, vrchni hlasy 4hlasy kanon , dva spodni hlasy tvof{ pes (nohu) -
Ctyrtaktova formule, monoténni efekt.

Srv. Smolka, str. 91, Michels, str. 212, Wikipedie.

Ars nova (1320-1380)

Nova epocha ve vicehlasé kompozici spojena s nastupem nové generace kolem roku 1320, jez
vnima své kompozice jako nové uméni (ars nova) a vymezuje se vii¢i predchozim generacim
(ars antiqua). Termin uplatnén poprvé kolem roku 1320 v teoretickych spisech nové generace
(PHILIPPE DE VITRY, JOHANNES DE MURIS - Notitia artis musicae).

Avantgardni rysy

1) Prinosy v polyfonni technice, pojeti hudebni skladby jako svébytného individualizovaného
(autorizovaného) dila. Osobnost skladatele jako tviirce vystupuje do popredi (definitivni
prolomeni stredovéké tvirci anonymity), prilom nového svétského hudebniho citéni (viz
formy).

2) Notace. Vytvoreny nové jesSté nizsi rytmické hodnoty (minima, semiminima) vedle ternarniho
uplatiiovana také moZnost binarniho déleni.

3) Teorie kontrapunktu formuluje pravidla platnd dodnes: preference protipohybu hlasi,
zakaz paralelniho vedeni ,dokonalych“ a ,stfednich“ konsonanci (1, 8, 4, 5), moZnost uZivani
paralelnich tercii.

4) Melodika prostupovana chromatikou. Hoquetové partie pouzivany Castéji nez ve 13. stol, na
kompozicné vyznamnych mistech (zavérecné pasaze).

Hudebni druhy

Izorytmické moteto

Hlavnim druhem epochy, zuzavienych komunit (zejména Sorbonna v PatiZi) postupné
pronikalo na verejnost. Po dalSich 150 let se stalo tradi¢nim hudebnim druhem velkych slavnosti
(skladaji je jesté skladatelé rané renesance v 15. stoleti). Hlasy jsou vokalné instrumentilni.
Vyrazna melodika a vystupniovana harmonicka barvitost (tercie, chromatika).

Izorytmie: opakovani urcitého rytmického modelu v priibéhu utvareni melodického hlasu.
Nova konstruktivni technika, vyuzZiti metricko-rytmickych inovaci ars novy k budovani
rozsahlych racionalné vystavénych struktur. (Ne nepodobné seridlni kompozici 20. stol.). Hlavni
slozky struktury:

a) color - melodicka rada, choralni melisma

b) talea - rytmicka rada.

Rytmus taley aplikovan na melodii coloru, délka (pocet pozic/“not") coloru se vétSinou nekryje
s délkou/rozsahem taley.



Postupné sazba moteta obohacena jesté o jeden (3.) hlas - kontratenor. Izorytmie se tykala
zpoCatku pouze tenoru a kontratenoru, pozdéji pronikla i do dupla a tripla (mensi rytmické
hodnoty, Zivy pohyb, konsonantni souzvuky).

Izoperiodicita: rozdéleni melodickych frazi jednotlivych hlasi na stejné periody.
Rytmické rozliSovani jednotlivych hlasti. Principy zavedl Philippe de Vitry - sladil
periodizaci vrchnich hlasti s pribéhem tenoru: cézury se objevuji vidy na stejném misté.
[zorytmie se rozsitila i do dal$ich utvart (kantilénova véta, ¢asti mse).

Schéma srv. Michels, str. 214.

Kantilénova pisen

Nova sazba pro zhudebnéni svétskych poetickych textli, truvérskych forem. Na rozdil od
izorytmického moteta respektujici raciondlni strukturni proporce uchem vlastné neslysitelné
vychazi z empirickych posluchaéskych kritérii.

Hlavni melodie (cantus - zpév) je ve vrchnim hlasy, je samostatné vytvorena, ma vokalni
charakter. Dalsi hlasy (tenor, kontratenor) tvoii doprovod, provadény instrumentalné.

Kantilénova sazba pronika i do jinych hudebnich druhli (mse). Této sazby vyuzivaji i formy
srefrénem (srv. repertoar svétské rytiiské hudby): kombinace nékolika stavebnych prvkia -
pisniové utvary:

Ballade AAB: nejcastéjsi

Rondeau ABAAABAB: na rozdil od jednohlasych nemaji sborovy refrén.

Virelai ABBCA: méné Casté, refrén A, canzona AAB, refrén A.

Chasse: 3hlasy kanon v primé, text jarni nebo lovecké scény, zvukomalba (srv. také trecento).

Mse (kompozice mesniho ordinaria/ordinarium missae)

Oproti 12.-13.stol (vicehlasa propria) se ve 14. stol poprvé ve vétsi mire vicehlase upravuji
¢asti ordinaria. Vicehlasé ordinarium bylo interpretovano sborové misto predchoziho choralu
(souvisi s novym fenoménem dvorskych kapel). Zpocatku komponovany jen jednotlivé ¢asti
(ne cely cyklus) - skladany k sobé v rukopisech (takové stredovéké ,pasticcio”).

Riizné zplisoby kompozice:

1) Zpracovani choralu (textové dlouhé ¢asti Glo, Cre): choral v tenoru rytmicky volny, vSechny
hlasy stejny text, akordicko-sylabicka sazba.

2) Motetova véta (hlavné Ky, Ag): choral v tenoru rytmizovan, ostatni hlasy rizna rytmika, ale
stejny text jako v tenoru.

3) Kantilénova véta: ¢asti s dlouhym textem, bez choraly, vyrazny nové komponovany vrchni
hlas.

Prameny:
Messe de Tournai (mSe z Tournai) - nejstarSi dochovana mse; pasticcio. 3hlas, poc. 14. stol,

volné sestaveny cyklus v rukopisu v Tournai zhudebnéni z riznych epoch - od modalnich rytmi
po soudobé moteto, nejmladsi z po¢. 14. stol

Guillaume de Machaut: Messe de Notre Dame: 4hlasa, motetové (Ky, Scts, Ag, Ite)
a kantilénové (Glo, Cre) véty.

Vyznamni skladatelé
PHILIPPE DE VITRY (1291-1361)

Basnik, hudebnik, politik v Parizi, pritel Petrarcy, 1315 teoretické a nota¢ni inovace prednasi na
pariZské univerzité (traktat Ars nova, 1322). 1351 biskupem v Meaux. ZaslouZil se o profilaci
izorytmického moteta, individualizaci motetové kompozice zamérené na reSeni soudobych



spoleCenskych problémi, politické a filozofické naméty. Zachovan zlomek tvorby: 14
izorytmickych motet. Srv. Wikipedie.

GUILLAUME DE MACHAUT (ca. 1300-1377)

1323 sekretar Jana Lucemburského, dlouhé cesty po celé Evropé, 1340 kanovnik v Remesi. Na
konci zZivota dal opsat a usporadat celé své basnické a hudebni dilo (23 motet, 38 ballad,
19 rondeaux, 38 virelais, 1 mSe aj.) - ,renesanc¢ni pocin“ Jeho dilo - konec¢na faze vyvoje moteta
epochy Notre Dame, diskantovou pisen dovedl na nejvyssi moznou troven.

Italské trecento (14. stoleti)

OKkolnosti

Vzestup italskych mést (Padova, Bologna, Florencie), jeZ jsou nositeli kultury rané renesance
(vytvarné uméni, literatura). Rychly vzestup tvorby italské polyfonie nezavislé na vrcholné
francouzské polyfonii (také notace je jind).

Piedchtlidce vicehlasé hudby trecenta: francouzsky kondukt, patrné také italska vicehlasa hudba
13. stol

Rysy hudebni tvorby trecenta

Vyrazné svétsky charakter, vyrazova melodika (koloraturni béhy - ,italska“), jednodussi rytmika.
Vychodiskem je vokalni dvojhlas. Cilova skupina konzumentt této hudby - aristokracie, vysoké
méstské vrstvy (patricidt). Zhudebnovany jsou texty dobovych renesanc¢nich basniki:
Francesco Petrarca (kontakt s Karlem IV.), Giovanni Boccaccio, Franco Sacchetti.

(Zaroven ve 13.-14. stol rozkvét italské jednohlasé pisné (lauda)).

Skladatelské generace trecenta

1. generace (ca. 1330-1350)

Jacopo DA BOLOGNA, GIOVANNI DA CAsCIA (da Firenze) aj. Centrum severni Italie.

2. generace (1350-1390)

BARTOLINO DA PADUA, PAOLO TENORISTA; nejvyznamnéjsi skladatel trecenta viibec FRANCESCO

......

3. generace
BARTOLINO DA PADUA, MAGISTER ZACHARIAS aj.

Hudebni druhy

Madrigal

Forma AAB (2-3 strofy + ritornel), milostnd lyrika, melodie ve vrchnim hlase, vétSinou
dvouhlas, tenor nové vytvoreny, nejbohat$i tvorba vraném trecentu. Vyvojové nesouvisi
s madrigalem pozdni renesance. Srv. Smolka, str. 93.

Caccia

Forma AAB; zhudebnéni textl na lovecké, ptirodni ndméty. Dva vrchni hlasy prisny kanon
v primé, treti hlas (tenor) je instrumentdlnim doprovodem. Zvukomalebné prvky, koloraturni
pasaze ve vrchnich hlasech. Srv. Smolka, str. 94.

Ballata

Druha polovina 14. stol, hlavni forma 2. generace, 2hlas, pozdéji 3hlas, vokalni charakter,
spoluti¢inkovani nastroji. Vliv francouzskych polyfonnich forem - 3hlasa kantilénova sazba
(vokalné-instrumentalni), forma abbaa (kurziva = refrén, uprostred strofa).



Nejvyznamnéjsi skladatel ballat: Francesco Landini (ca. 1335-1397) 141 ballat, 11 madrigald,
2 cacci. Styl: vyrazna elegantni melodika, harmonie smérujici k tonalité. Typicky obrat trecenta
- zavérecna kadencni floskule - tzv. landinovsky zavér. 3hlasa sazba, uplaméni dvou citlivych
tonl: krom 7. stupné (rozveden do oktavy) také v prostiednim hlase zvysSeny 4. stupen (fis,
rozveden do 5. stupné), spodni hlas rozveden standardné ze 2. stupné do primy (schéma:
2/4+/7-1/5/8).

Ars subtilior (jemnéjsi umeni) (1380-1420)

Okolnosti

Pokracovani francouzské hudebni tradice a forem 14. stoleti v okruhu papezského dvora
v Avignonu a v severni Italii (bez vyraznych novatorskych podnétti). Odvazné a rafinované -
metrorytmické a nota¢ni komplikace. Jedna se o jakysi manyrismus (slepa vyvojova ulicka)
stiedovéké polyfonie.

Vysledkem byl dosud neslychany subtilné (jemné) emocionalni a uSlechtily hudebni vyraz.
[zorytmie a vicetextovost pronikly také do kantilénové véty.

Dvé skladatelské generace, vétSina skladatelG tohoto sméru ve sluzbach dvornich kapel.
Nejvyznamné;jsi JOHANNES CESARIS (aktivni mezi 1390-1420), JACOB DE SENLECHES (11395).

Srv. interpretace uskupeni La Morra.

Italie na pocatku 15. stoleti

Florencie dale pod vlivem trecenta. Jih Itilie (Neapol) je pod francouzskym vlivem.
Sever Itdlie proziva postupny obrat pripravujici nastup nizozemského stylu renesance.
Projevuje se ve zvétSovani podilu duchovnich skladeb, ve zméné vedeni hlasti a v harmonii.

V Cele: JOHANNES CICONIA (ca. 1335-1411)

Rodak z Lutychu (belgické mésto pod francouzskym vlivem), prvni znamy , Nizozemec” (resp.
Franko-vlam - viz dale), ktery odeSel do Itilie, od 1403 kantor v Padové.

Styl prerenesancni rysy cacciové moteto: vyvazena plna zvukova sazba, imitace rozsifena do
vSech hlast (i do tenoruy, kontratenoru).

Némecko na pocatku 15. stoleti

OSWALD VON WOLKENSTEIN (1377-1445), Tyrolsko, jednohlasé i prvni 2hlasé a 3hlasé skladby -
melodie v nejvyssim hlase nebo v tenoru. Pfedznamendani renesan¢ni motetové sazby.

STREDOVEKY VICEHLAS V CESKYCH ZEMICH

Typické znaky

a) opozdény nastup (prinik) vlivem obecné civilizacnich podminek

b) postupné zkracovani casového intervaluy, ve kterém k ndm pronikaly jednotlivé novinky
a vicehlasé styly - vZdy k nam pronikaly v tom poradi, v jakém v centrech vznikaly

NV s

mést a sekularni sféry



d) stejné jako v Evropé se vicehlas rozsiruje z vrstev stiedovékého (nového) choralu do starsich
vrstev

e) koncem stiedovéku se zacina projevovat centralni poloha ¢eskych zemi ve stiedni Evropé
- stavaji se jakymsi centrem dalSitho vyvoje vicehlasu v ramci (z celoevropské perspektivy)
konzervativnich vyvojovych typt vicehlasu (organum) a dovedeni do dokonalosti dobovych
kompozicnich tendenci

setrvavani téchto typl skladeb v zivém repertoarovém provozu (literatska bratrstva), coz
predstavovalo celoevropskou anomalii.

Prvni vyskyt vicehlasu - improvizované organum

Kontext: 9.-12. stoleti pronikani improvizovaného organalniho zpévu do Kklasteri stredni
Evropy - doloZeno ve 12. stoleti.

od druhé poloviny 12. stoleti v ceskych klasterech piredpoklddime organalni improvizaci
konec 13. stol. u nas doloZeny organalni skladbicky, patrici stylové do repertoaru 11.-
12. stoleti: tropy k Benedicamus Domino, sekvence, hymny, lekce officia - zpracovavany témeér
vyluéné vrstvy tzv. stiredovékého choralu.

Organadlni skladby u nas doloZeny aZ do 16. stoleti (evropska anomalie).

Po celé 13.-14. stoleti u nas organalni improvizace (styl) - Kklastery (vzijemné
repertoarové kontakty mezi klastery ve Svycarsku, Némecku, Rakousku, Slezsku, Polsku).

UZiti tohoto zplsobu: lekce (epiStola, evangelium), s6lové partie responsorialnich zpévi
(Alleluia), nova vrstva repertoaru: hymny, sekvence, verSované tropy.

Konec 14. stoleti dal$i vyvoj organalniho stylu - od improvizovanych utvara ke skladbam
(tzv. Stimmtausch - prostiidani hlasti/hlasovych poloh, motivicka prace, nové hlasy, menzuralni
rytmika), tehdy asi prinik organalniho stylu a repertoaru do sekuldrnich kosteli (hlavné
mésta).

Uméla komponovana polyfonie

Notre Dame: asi ve druhé poloviné 13. stoleti prinik do klastert stredni Evropy, zapisy od
poloviny 14. stoleti.

Ars antiqua: béhem prvni poloviny 14. stoleti k ndm pronikd menzuralni hudba, prestoZe je
v 60.-70. letech 14. stoleti cirkvi pti bohosluzbach zakazovana.

Koncem 14. stol u nas vznik menzuralnich kompozic s archaickymi rysy (ordinarium
missae - Credo, Sanctus) - prolinani (osobita syntéza) menzuralni rytmiky a harmonické slozky
organalniho stylu - pocatek vyvojovych tendenci, které vrcholily v poloviné 15. stoleti.

Hudebni nastroje stiredovéku

Strunné: harfa, lyry

psalterium (9. stoleti, predchtlidce citery, 13.-14. stoleti vestavéna thozova mechanika - vznika
cymbalum, clavicembalo, piedchiidce cembala)

loutna (arabsky vzor, doloZena 10. stoleti, souvislosti s kiiZovymi vypravami)

fidula (9. stoleti) — strunny smyccovy nastroj

ninéra (9. stoleti)

Dechové: roh, trubka, Salmaj, fletmy, dudy

Varhany: v zdpadni Evropé od 8. stoleti jako pozitiv a pfenosny portativ



HUDEBNi KULTURA RENESANCE
(15.-16. STOLETI)

Uvop
Renesance
Termin oznacujici kulturné-historickou epochu a jeji Zivomni a umélecky sloh, ktera nastoupila
v Evropé po epose stiredovéku. Znamenala vzestup objektivity poznani a zdliraznéni lidské
individuality. V disledku toho zejména ve druhé poloviné obdobi opétovné zvyseny dliraz na
nabozensky Zivot (reformace - katolickd reformace/protireformace) - viz niZe.
Nazev prevzat zfrancouzstiny (re-naissance - znovuzrozeni), znamena znovu objeveni
mj. také antické kultury.
Termin v kulturni historiografii ustilen francouzskymi a némeckymi historiky v 19. stoleti
(JULES MICHELET (1798-1874) , JAcoB BURCKHARDT (1818-1897; 1860 Die Cultur der
Renaissance in Italien).

Védoma obnova a napodobovani antickych kulturnich vzorci v Italii nastala jiz ve 14. stoleti
(trecento), byla vedena snahou odliSit se umélecky a periodizacné od stfedovéku. Centrum
renesance byla Itdlie 15.-16. stoleti s méstskou kulturou a rané kapitalistickou ekonomikou,
stejné jako se Slechtickymi méstskymi paldci a jejich kapelami. Nastup renesance v Evropé
probihal postupné od 13.-15. stoleti v zavislosti na mistnich kulturné historickych podminkach,
stejné tak odeznivani renesance (do 17.-18. stoleti).

Renesancni vnimani Zivota souviselo s tendencemi humanismu a reformace (viz nize). Z toho
vyplyva téZzko resitelna otdzka poméru renesanéniho zesvétSténi a zintenzivnéni vazanosti na
krestanstvi, racionality-iracionality apod. Formovani novodobé predstavy uméni jako souboru
tzv. kKrasnych uméni (smérodatné je vnimani lidského individua).

Vyznamné kulturotvorné impulsy: rozvoj humanitnich (klasicka filologie) i prirodnich véd,
techniky, vynalez knihtisku (Johannes Gutenberg, Mainz 1448) a nototisku (Ulrich Hahn, Rim
1476).

Humanismus

(srv. humanus (lat.) lidsky, humanista (v 16. stoleti) ucitel; humanita - soubor pozitivnich
lidskych vlastnosti)

Zivotni filozofie a praxe, orientovana na uslechtilé aspekty lidstvi, jez rozviji v individualnim
a spoleCenském zivoté. Ideovy proud vznikl v Itdlii 14. stoleti, pisobil jako svétonazorovy
zaklad, estetickd a etickd motivace renesance. Ve stiedni Evropé vrcholi toto hnuti na poc.
16. stoleti.

Reformace

Obrodné naboZenské hnuti vzdpadni cirkvi, institucionalizované v 16. stoleti zejména ve
stredni Evropé a Francii. Souvislost s renesan¢nim mySlenkovym klimatem: reaguje na potreby
a pocity lidského jedince vnaboZenské oblasti. ReSeni je provedeno na ,pozemské“ bazi:
institucionalni separaci od katolické cirkve.

Manyrismus

Oznaceni pro svébytnou stylovou kulturné-historickou epochu na pomezi renesance a baroka.
Takto chapan od konce 19. stoleti (manyra - pejorativni oznaceni techniky umélecké prace,
jejimZz vysledkem je umeélecké dilo technicky virtu6zni, ale srozpornym obsahem, resp.
vyznénim obsahujici apadkové rysy). Styl védomé popirajici pravidla klasické renesance,
vlastnimi prostiedky vyjadruje jiny, protikladny Zivotni pocit a filosofii clovéka.



Etapa spolecenské, politické a duchovni krize (Itdlie 1520-1620, ostatni Evropa pozdéji,
v Ceskych zemich od konce 16. stol-prvni polovina 17. stoleti): valky, politické, spoleCenské
a naboZenské otresy, rozklad stredovéké arenesanc¢ni harmonické kosmologie. NaboZenstvi
usiluje nalézt novou cestu (reformace - subjektivizace viry, katolicismus - mystika).

Manyrismus uplatiiuje renesancni tvaroslovi, ale nevyjadiuje jim jiZ renesancni obsah. Oproti
baroku ale vyuZivdA mnohem stizlivéjsich prostiedkd. V Cechich existovalo manyristické
centrum celoevropského vyznamu - dvir Rudolfa II. (hlavni umélecké osobnosti: Giuseppe
Arcimboldo, Jilji Sadeler, Bartolomeus Spranger, Adrian de Vries, aj.).

Manyrismus v hudbé

V hudbé vyuZzivany manyristické texty, krajni hlasové polohy, dynamické i fakturové kontrasty,
chromatizace melodiky, fantazijnost, experimenty se zvukem, témbrem (madrigal), souzvuky a
akordické spoje prekracujici dobovou harmonickou predstavivost, snaha o subjektivni vyraz,
mimoriadnost.

Mnohé rysy hudebniho manyrismu v sobé nesou zarodky budouciho vyvoje barokniho
hudebniho stylu, nékteré se z hlediska budouciho vyvoje ukazaly jako slepa ulicka.

Vyznamni autofi hudebniho manyrismu: CARLO GESUALDO DA VENOSA (1566-1613); GIROLAMO
FRESCOBALDI (1583-1643).

Podobné vyvojové stadium s rysy pripominajicimi manyrismus lze sledovat na konci dalSich
vyvojovych epoch: stfedovek (ars subtilior), 19. stoleti (fin de siécle, hudba R. Mahlera aj.).

Renesance v hudbé

Stylovy prechod (svéZi konsonance, Martin Le Franc) pocitovan jizZ v 15. stoleti (JOHANNES
TINCTORIS - Liber de arte contrapuncti, 1477). Termin ,renesance“ pouZil v hudbé poprvé
AUGUST WILHELM AMBROS (1816-1876; Geschichte der Musik, 1868). Za stylové nosné ve
smyslu hudebni renesance a jeji periodizace jsou povaZovany tyto parametry:

1) kompozic¢ni technika vyvinutd v prostiedi tzv. franko-vidmské Skoly (tzv. ,Nizozemc(i“)

2) dominantni rys hudebni sazby pouZzivané v celé Evropé - rozvinuta vokalni polyfonie

3) emancipace nastrojové hudby a hry

Renesanc¢ni znaky v hudbé

Revolu¢nim vychodiskem je tzv. humanizace hudby: lidské ucho a usudek rozhoduji o tom, co

je a co neni krasné, clovék je hlavnim adresatem hudby (kontrastuje se stfedovékym pristupem,

akcentujicim konsonantni intervaly (dle stiedovéké teorie) a sluchem tézko postrehnutelné
proporce a vztahy (napft. izorytmie apod.).

Bezprostrednim disledkem humanizace hudby jsou nasledujici Kritéria, typickd pro novy

hudebni sloh:

e plny renesan¢ni zvuk (dlsledek vyvazené sazby) nahrazuje zvukové riznorody zvuk
stredovéku (od poloviny 15. stoleti byla normou ctyrhlasa sazba, béhem 16. stoleti péti az
Sestihlasa sazba jako disledek stoupajici zaliby v homogennim zvuku).

e vytvoien akord polyfonnim vrstvenim melodii a spravnym vedenim hlasti do konsonanci,
skladba komponovana najednou (simultinné). AZ od Zarlina povaZovan za samostatnou
entitu.

e tercie a sexty (konsonance) zjemnuji zvukové vyznéni skladeb

e pripravovana funkéni trojzvukova harmonie

e jednoducha melodie clenénd dle potieb lidského sluchu (vnimatelnost), disonance
pripraveny a rozvedeny



e jednoduché formy a proporce stridaji stfedovékou tenorovou kostru (oddélovani
kaden¢nimi zavéry)

e prirozenost v hudbé - esteticky pozadavek napodobeni prirody (hudba napodobuje text:
reprodukce afektového a vyrazového obsahu - rétorické figury) (Heinrich Loriti-
Glareanus, Giuseppe Zarlino).

Socialni aspekty renesan¢ni hudebni kultury

1) Od vrcholného stredovéku se prohlubuje profilace skladatelské individuality. Kompozice
byla vnimdna jako vynalézdni néceho nového, cenéna byla pouze originalita tvirciho
zpracovani (nikoli vynalezeni melodie apod.) - umoZiiuje cetnd parodicka zpracovani cizich
predloh (viz dale).

2) Jednohlasa hudba se stale vice dostavala na okraj zajmu (gregoriansky choral sekvence
apod.), nebyla pocitina do umélecké hudby. V oblasti umeélé hudby se ve vSech sférach hudby
prosadila polyfonie jako obecné uznavany a zavazny zptsob hudebniho vyjadiovani.

3) Oproti stredovéku doslo k vétSimu uvolnéni funkénich vazeb hudby k lidskym ¢innostem,
prostiedim, avsak jesSté ne K jejich definitivnimu zruseni (nastava aZ v 18.-19. stoleti). Tento
proces je znatelny ve spoletném kulturnim prostor mést, venkov je od tohoto vyvoje spise
izolovan.

4) Narlistd podil notacné fixované hudby a v souvislosti s tim také pocet zachovanych
hudebnich notovanych prament. Vliv nototisku (jako prvni ULRICH HAHN, Rim 1476, nasleduji
slavni tiskari OTTAVIANO PETRUCCI Benatky 1501, PIERRE ATTAIGNANT Paiiz 1525, TYLMAN
SusAaTO Antverpy 1543). Dale existuji velké rukopisné notované Kkodexy. Kromé bilé
menzuralni notace rozvoj specifickych instrumentilnich notaci, tzv. tabulatur (skladby
zapisovany formou ¢iselnych oznaceni hmat).

5) Nartsta pocet profesionalnich hudebnickych mist. Prednimi profesionalnimi hudebnimi
institucemi jsou tzv. dvorské kapely, vokalné instrumentilni uskupeni o nékolika desitkach
Clenli (vokalni ¢ast kapely mivala vétSinou 20-30 zpévaki). Zejména ve stiedoevropskych
méstech se profiluje struktura hudebnich instituci typicka pro celé obdobi tzv. raného
novovéku (15./16.-18. stoleti): farni kir, farni/méstskd skola, ucitel literdtské
bratrstvo/kantordt, radni/méststi hudebnici. Tato struktura jeSté ovlivnila napi. plisobeni
J. S. Bacha, |. J. Ryby aj.

6) Zejména v prostredi Slechty a zdmoZného meéstanstva dochdzi k rozvoji hudebniho
amatérismu (loutna, zpév).

Hudebni teorie

Renesan¢ni hudebni teorie opousti stredovéké pojeti hudby (spekulativni matematicka
disciplina) a resi praktické problémy.

Instinktivni, dlouho jesté teoreticky neuchopené a nerozpracované citéni tonality
a duilezitosti jejich funkci (T, S, D). Diky tomu je pro nas renesan¢ni hudba o poznani
pochopitelnéjsi nez stredovéka polyfonie.

Nejvyznamnéjsi teoretik 15. stol JOHANNES TINCTORIS (ca. 1435-1511): Liber de arte
contrapuncti 1477, ideal libozvuc¢ného kontrapunktu; prislusnik 2: generace (viz dale).
HEINRICH LORITI GLAREANUS (1488-1563): Dodekachordon 1547: priradil k cirkevnim stupnicim
aiolskou (moll) a jonickou (dur).

GIUSEPPE ZARLINO (1517-1590): Instituzioni harmoniche 1558, objevil diilezitost kvintakordu,
rozdil mezi durovym a mollovym trojzvukem (odlisné afektové kvality).



Béhem 16. stoleti se prosadilo tzv. sti‘edotonové ladéni,° pouzivané i v raném baroku. Cilem je
zajistit Cisté ladéni tercii (a sext) povazZovanych za konsonantni intervaly. Toto ladéni ma Cisté
velké tercie, temperované (zuzené) kvinty.” Zajistuje tak libozvucné vyznéni trojzvuki.

Srv. Wikipedie

RENESANCN{ JEDNOHLAS
Gregoriansky choral
Zije dale ze stiedovéké tradice, do 15. stol pokracuje sporadicky nova tvorba (Creda, sekvence,
hymny, tropy) pod vlivem menzuralni rytmiky a melodického mysleni renesancni polyfonie.
Znalost choralniho zpévu byla nezbytmou soucasti vzdélani profesionalnich hudebnikli az do
18.-19. stol
Tridentsky koncil (1545-1563) zakazal vétSinu zca 5.000 sekvenci které vznikaly od
stredovéku. Povolil pouze ¢tyfi nejznaméjsi (vyznamné také uméleckou hodnotou): Veni Sancte
Spiritus, Dies irae, Lauda Sion Salvatorem, Victimae paschali laudes, v 18. stoleti (1727) povolena
(5.) Stabat Mater.

Reforma gregorianského choralu, Editio Medicaea

V ramci protireformace byla v roce 1577 reforma gregorianského choralu jako vychodisko pro
jeho renesanci v Kkatolické liturgii. Provedena v prostredi tzv. Fimské Skoly (viz dile) ve
spolupraci G. P. da Palestriny, Francesca Aneria, Francesca Soriana ad.). Vysledkem byla
nova edice choraly, publikovana v tzv. Editio Medicaea 1614.

Znaky:

nepresna choralni melodika - kraceni melismatiky

vlivy soudobé figurdlni hudby - oslabeni nepravidelného pulsu choralnich napévi a jejich
modality

Editio Medicaea ovlivnila tvar choralniho liturgického zpévu aZ do konce 19. stoleti. EM
byla uzivana az do roku 1907. Od zasahl této reformy choral ocistily aZ vysledky nového
vyzkumu chordalu v 19. stoleti (Solesmes, Francie). EM byla nahrazena Editio Vaticana (1905-
1912) respektujici novodobé poznani stiedovékého choralu. Je platna dodnes.

Protestantsky choral

Oznaceni pro pisné v mateiském jazyce, které zpivala obec véricich pfi bohosluzbé
protestantskych cirkvi, zejména v prostiedi luteranské cirkve. MARTIN LUTHER (1483-1546)
uplatiioval zpév obce véricich jako centrdlni prostiedek evangelické bohosluzby (inspirace
¢eskymi husity). Sdm byl autorem/redaktorem vyznamnych luterskych chorald, napt. Ein” feste
Buryg ist unser Gott; Aus tiefer Not schrei ich zu dir; Komm, Gott Schépfer aj.

Vlivy: melodika gregorianského choralu a oblibenych lidovych pisni i tanct (svétska, duchovni i
vicehlasa hudba). V luterském prostredi byly napévy zahy upravovany polyfonné a tato tradice
dala vzniknout bohaté umélecky zavazné liturgické tvorbé, vrcholici v obdobi baroka (]. S. Bach
aj.).

Ostatni cirkve (Kkalvinisté) vychazely z knihy Zalmi. Zaltif byl opatien velmi jednoduchymi
napévy a jednoduchou vicehlasou sazbou se syrytmicky vedenymi hlasy (Claude Goudimel (fr. -
tzv. Zenevsky Zaltdr 1562).

Svétsky jednohlasy zpév - meistersang
Kvete v némeckych kulturnich oblastech v 16. stoleti - viz stredovék.

6 Nazev odvozen od vyrovnani dvou druht celého ténu, jeZ se nachézeji v Cistém ladéni (tzv. velky cely tén 9:8 a
maly cely tén 10:9). Oba tény jsou nahrazeny jedinym typem celého ténu o jednotné velikosti — tento temperovany
cely ton se nachdzi ve stfedu mezi obéma Cistymi celymi tény:.

7 Temperovanych kvint je jedendct. Posledni dvanacta kvinta z kvintového kruhu ma odliSnou zbyvajici velkost, je
velmi disonantni a v hudbé nepouzitelnd, ozn. jako vI¢i kvinta. Srv. Wikipedie.



RENESANCNI POLYFONIE 15. STOLETI
(c. 1420-1520)
FRANKO-VLAMSKA SKOLA

Kontext

Centrum tvorby se presouva z Francie postupné do franko-vlimské a burgundské oblasti (15.
stol) a pozdéji do Itdlie (16. stol). Pro genezi nového hudebniho slohu maji inicia¢ni vyznam
Anglie (fauxburdon) a Italie (Ciconia).

1420-1440 anglicka polyfonie pronika na kontinent v souvislosti s dalsi fazi stoleté valky
(1415 bitva u Azincourty, anglicka invaze do francouzského vnitrozemi, Johanka z Arku)

Novy renesancni sloh je syntézou kontinentalniho a anglického stylu.

Zakladni slohové rysy renesanc¢ni polyfonie:

1) Tradice francouzského kontrapunktu (formy moteta, kantilénové pisné)

2) Harmonicnost (a jednoduchost) anglické vokalni hudby (svéZi konsonance tercii, sext,
plnych kvintakordi a sextakordii; svédectvi Martin le Franc, 1410-1461)

3) Melodic¢nost italské hudby trecenta (instinktivné orientovand na opérné body tdniny,
tendence k durmollové tonalité).

15. stoleti je ve vyvoji vicehlasu datovano ca. 1420-1520.8

Hlavni trendy:

1) Hegemonie nizozemskych skladateli tii generaci (viz dile)

2) Vytvoreni a rozsireni univerzalniho stylu - hudebni teci (vokdIni polyfonie)
3) Stabilizace a rozsiteni hlavnich hudebnich druht po Evropé

Stylové rysy polyfonie 15. stoleti

Prace smelodii vpopredi - zaokrouhlenéjsi, dechem inspirované frazovani. Vzorem
melodiky je choral (Sirokodechd melismata, metrickd nepravidelnost). Melodie tvoii kostru
pro zpracovani (uzivany i melodie nechoralnich kompozic jinych autori).

Rytmus vyuziva vlivu tance a pohybu, casty je tfidoby takt. V polyfonni sazbé existuje
nepravidelné presahovani hranic metrorytmickych celka (,takti*).

Stalé konsonance ve vicehlasé fakture, v drtivé vétSiné souzvuki. Ve vyjimecnych
piipadech miZe byt realizovana pripravena a postupné rozvedena disonance, priitazné
disonance (na tézké dobé) jsou pravidlem. Konsonance: 1, 5, 8, 3, 6; trojzvuky: kvintakord,
sextakord, sextakord zmenseného kvintakordu). Vicehlasd véta je vnimana jako soucet
riznych kontrapunkti, ne sled akordi. Je ¢lenéna kadencemi.

Fauxbourdon: sazba z paralelnich sextakordii a kvintoktavovych souzvuki, vliv anglického
stylu, dvouhlasy kontrapunkt sopran (figurovana melodie choralu) a tenor; 3. hlas byl
improvizovan, zdvojuje sopran ve spodni kvarté (viz Smolka, str. 120-121).

Proimitovany styl (fugovy): generoval v pribéhu 15. stoleti, od pocatecnich imitaci
uvodnich motivii k proimitovani ve vsSech hlasech. Vrcholi technika kanonu: rizné
intervaly, ¢asovy odstup nastupt hlasii, augmentace, diminuce, kazdy hlas v jiném taktu.
Navody k provedeni v hadance (hddankové kanony - hudebné a esteticky na vysi, zdbava
humanistickych vzdélanci).

Postupna kompozice (sukcesivni): kostra skladby kontrapunkt S-T, ostatni hlasy -
kontratenory - profiluji se CT altus a CT bassus rozdélenim pavodniho jediného pozdné
stredovékého kontratenoru vedeného v nezpévnych intervalech tak, aby v obou polohach (A,

Srv. 16. stoleti — 1520-1620: uplatiiuji se také skladatelé z jinych zemi, postupna diferenciace stylu — vznik jistych
narodnich stylovych zvlastnosti. Do popredi se dostava Italie. Viz dale.



B) mohl byt tento hlas veden zpévné. Takto postupné vznika ¢tyrhlas (SATB) jako idedlni
sazba polyfonie 15. stoleti.

¢ Vokalné-instrumentalni obsazeni v 15. stoleti prevazuje, oba CT jako instrumentalni hlasy
méné zpévné, postupné rovnomérné zkantabiliovani vSech hlasti - koncem 15. stol je jiz
mozZné Cisté vokalni obsazeni (3. generace, Josquin). Postupny prechod ke sborové (resp.
ansamblové) interpretaci, obrovsky zvukovy ucinek pravidelného a védomého vyuzivani
basové zvukové polohy (od 2. generace, Ockeghem).

e Parodie: za zaklad kompozice slouzi cely vysek sazby jiné kompozice (pt. parodickd mse -
KRYSTOF HARANT Z PoOLZIC A BEZDRUZIC aj.). PouZiti ciziho vzoru jako vychodisko pro viastni
kompozici - autor parodie vzdava hold svému vzoru. (!!! Pozor - nezaménovat s dneSnim
vyznamem tohoto slova).

Hudebni druhy
V 15.-16. stoleti mély postupné nejvétsi spolecenskou vdhu duchovni kompozice: mesni

ordinaria (tzv. mSe - vlajkova lod’ polyfonni kompozice 15. stoleti), zhudebnéni mesniho
propria, officia a moteta. Na profilovani hudebniho slohu mély vliv také svétské kompozice:
burgundsky chanson, némecka tenorova pisen a jiné lidové formy.

Burgundsky chanson (po¢. 15. stol)

Vychazi z francouzské kantilénové pisné, zhudebniuje dobové francouzské texty. Uziva tradi¢ni
basnické formy (ballade, rondeau, virelai, ballata). Vokalné-instrumentalni francouzsky chanson
pocatku 15. stol byl hlavnim nositelem hlavni slohové promény. Centrem kompozice a
interpretace tohoto Zanru byla burgundska dvorni kapela, v jejim cele stdl mistr burgundského
chansonu GILLES BINCHOIS (c. 1400-1460). Srv. vzestup Burgundska pod vladou Karla Smélého
(1433-1477) a jeho boj s Francii.

Hlavni znaky: tane¢ni rytmus, tithlasa sazba: melodie v sopranu, doprovod T, CT. Casto zpévnim
protihlasem sopranu je T; CT jen instrumentalni harmonicka vyplii. Ve 2. poloviné 15. stoleti
dochazi ke komplikaci sazby: kontrapunktické zpracovani, prechod k ryze vokalnimu obsazeni.
Nékteré nejznaméjsi chansony slouZily jako podklad parodickych msi. Srv. Smolka, str. 124,
Michels, str. 236.

Moteto

Do tficatych let 15. stoleti dozival ve slavnostnich motetech izorytmicky typ (viz GUILLAUME
DuUFAY (1397-1474): Nuper rosarum flores, 1436 k vysvéceni ddmu ve Florencii). Od poloviny
15. stoleti se upustilo od vicetextovosti (renesan¢ni parametr srozumitelnosti). V 15. stoleti
moteto postupné vykrystalizovalo ve ¢ty aZ Sestihlasou kompozici s jedinym latinskym textem
duchovniho charakteru (popf. s liturgickym textem). Prevazuje zde naro¢nad polyfonni
kompozicni prace.

Preferovana motetova forma 15. stoleti: pisriové moteto. Znaky: jediny latinsky duchovni text,
chansonova faktura, v kostele i jako spolecenska dvorska hudba a jinde). Zpocatku byl cantus
firmus (c. f) (hlavni hlas nesouci vychozi prevzatou melodii - pisen, vétSinou svétskou, popt.
duchovni) umistén ve velkych notovych hodnotich do tenoru (tenorové moteto), poté c. f.
rusen se zavadénim imitacni techniky (spiSe 16. stoleti). V 15. stoleti bylo zejména u svétskych
motet bézné vokalné-instrumentalni obsazeni. U liturgickych motet mensich rozmért bylo
Castéjsi vokalni obsazeni. Duchovni moteta byla pouZivana jako nezavazna cast propria, jez
mohla byt zpétné nahrazena gregorianskym choralem.

Tenorova mse
Od poc. 15. stoleti stoupa frekvence zhudebnovani mesniho textu, posléze kompozice uplného
mesSniho textu stéZejnim hudebnim druhem, hlavnim polem technicko-kompozi¢nich



experimentii, stylovych inovaci. Poprvé v hudebnich déjinich je Kkompozi¢né reSena
problematika hudebniho sjednoceni cyklu (,véty“ jsou Ky, Glo, Cre, Sct, Bnd, AgD). Jako
pojitko byl vyuzivdn spole¢ny c.f: tzv. tenorovd mse (prvni doloZeny skladatel s touto
technikou Angli¢an John Dunstable, napt. Missa Rex coelorum). Asi od 40. let umistovan c. f. do
tenoru Ctyrhlasé véty, vychodisko - melodie gregorianského choralu. Vychozi zdroj se uvadi
v nazvu msSe (Rex coelorum). Okolo r. 1500 (prelom 15.-16. stoleti) c. f. zpracovavan ve vSech
hlasech - tzv. proimitovand sazba, vokalni obsazeni (Josquin Despréz, 3. generace). Do té doby
byly tyto mSe provadény soélisiticky s nastroji (ale i vokalné, tzv. a capella).

Vyznamni skladatelé 15. stoleti. Prvni tii generace franko-vlAimskych polyfonikt.®

Anglie (vliv na pocatku 15. stol)

LEONEL POWER (1370-1445)
Katedrala Cantenbury. Komponuje moteta. Autor jedné z nejstars$ich tenorovych msi (trihlasa
Missa Alma redemptoris., ca 1425)

JoHN DUNSTABLE (1380/90-1453) [danstebl]

Ve sluzbach vévody z Bedfordu, asi ve 20. letech 15. stol. pobyva v souvislosti s anglickou invazi
ve Francii. Burgundsti hudebnici (G Dufay, G Binchois) se tehdy (diky nému?) seznamili
s anglickym konzonantnim stylem. Dochovano asi 60 skladeb: vyrazné melodicky a konsonantni
styl (mSe, moteta, svétské pisné).

L. Prvni franko-vlamska generace zv. burgundska (ca. dvacata léta-polovina 15. stoleti)
Prosazeny hlavni slohové znaky a hudebni druhy renesan¢ni hudby (viz tzv. burgundsky
chanson).

GUILLAUME DUFAY (1397-1474) [gijom dyfé]

Inicia¢ni osobnost. VétSinu Zivota stravil v Cambrai (dile: Rim, Savojsko, Florencie aj.).
Kompozi¢né suverénni - ovladd univerzalni stylové mnohotvarnou tvorbu vSech tehdejsich
druhii (chansony, pozdné stiedovéka izorytmicka moteta, pisiova moteta, liturgicka tvorba,
cyklické mSe). Snad ucitelem mnohych skladatel.

GILLES BINCHOIS (ca 1400-1460) [Zil binSua]

Mistr tzv. burgundského chansonu (56 chansonti) - viz vyse.

II. Druha franko-vlimska generace (ca druha polovina 15. stoleti)
Rozvoj a rozsifovani nového stylu.

ANTOINE BUsNoIS (1430-1492) [antudn bysnua]

Slouzi také u burgundského dvora pod Karlem Smélym (63 chansonti)

JOHANNES TINCTORIS (ca. 1435-1511)
Nejvyznamnéjsi teoretik 15. stoleti, skladatel 1477 Liber de arte contrapuncti - ideal
libozvucného kontrapunktu.

JOHANNES TOURONT (¢inny 1450-1480) [turon]
Ptisobi ve stiedni Evropé, snad v Praze. Dila opsana v Kodexu Specidinik (Cechy, osmdesata léta
15. stoleti).

9 Vudci postava kazdé generace je podtrZena.



JOHANNES OCKEGHEM (ca. 1410-1497 Tours) [okechem]

Nejvyznamnéjsi autor této generace, ve francouzskych sluzbach (1465 kralovsky kapelnik),
Styl: dlouhé melismatické fraze, rytmicky proménna melodika, polymelodicky proud, snaha
o vokdlni sborovy zvuk, rozsifeni ténového prostoru o hluboké basové polohy (poprvé
v historii evropské hudby dusledné vyuzivana basova poloha).

22 chansonti, moteta, 10 tplnych msi (pt. Missa Ecce ancilla Domini; Requiem)

I1I. Treti franko-vlamska generace (prelom 15.-16. stol do Josquinovy smrti)

Syntéza dosavadniho vyvoje 15. stoleti. Cerpa z podnétii italské renesanéni kultury.

Znaky: technickd suverenita, vyrazovd umeérenost, soulad Kkompozi¢nich prostiredki
s obsahem, vyvazenost a kontrast - stridani polymelodickych tsekl s homofonnimi, pfehledné
Clenéni polyfonniho proudu kadencemi.

JosQUIN DESPREZ (ca. 1450-1521) [Zoskén despré]
Asi zak G Dufaye, ]. Ockeghema. Plisobi v Itdlii (papezsky dvir, Milano, Ferrara), styky
s francouzskym dvorem Ludvika XII., stal se duchovnim.
Usili o vytvareni myslenkové zavaZnych a do detail@i propracovanych dél: genialni propojeni
racionalniho konstruktivismu s hlubokou citovou expresivitou. Obsahl vSechny tehdejsi
hudebni druhy:
30 mS3i, napt. Missa L’homme armé, Missa Hercules dux Ferrariae
ca. 100 motet (Ave Maria, Stabat Mater, Absalon fili mi)
ca. 60 chansonti
Vyznam:
1) Vytvari novy plné proimitovany typ chansonu.
2) 0d Josquina se do popredi kompozi¢niho zajmu dostdva (misto mSe) moteto (proménlivy,
obsahové expresivni text)
3) od Josquina vede do 16. stoleti dvoji vyvojova linie:
1. Expresivni (subjektivni) smér - vrchol Orlando di Lasso
2. Vyrovnany (objektivni) smér - vrchol Giovanni Pierluigi da Palestrina

Josquinovi soucasnici:
JACOB OBRECHT (ca. 1450-1505)
Pisobi v Nizozemid, Italii.

HEINRICH ISAAC (pied 1450-1517) [izak]

Plisobi ve Florencii, u cisaife Maxmiliana I.. Komponuje vSechny dobové formy, vystizeni
mistnich a narodnostnich odstint v pistiovych skladbach (Innsbruck, ich muss dich lassen),
obsahly soubor 4hlasych zhudebnéni propria missae: Choralis Constantinus, tisk 1550-1555.
[saac stoji na pocatku trendu narodni diferenciace polyfonniho stylu v 16. stoleti (nekomponuji
jiz pouze franko-vlAmsti skladatelé).

Plivodem francouzsti skladatelé v dobé 3. generace:
JEHAN MOUTON (ca. 1458-1522) [Zean muton]
PIERRE DE LA RUE (ca. 1460-1518)



RENESANCNI POLYFONIE 16. STOLETI
(c.1520-¢.1590/1600)
POLYFONIE V REZII NARODNICH SKOL

Kontext

1) I diky emigraci a zahrani¢nim angazma franko-vlamskych skladatelti prvnich generaci doslo
od poc. 16. stol k rozsifeni polyfonniho stylu franko-vlamské provenience po celé Evropé. 2)
Tato situace vedla v obdobi ca. 1500-1520 k diferenciaci univerzalniho stylu, postupné
genezi narodnostnich (regionalnich) stylovych specifik a tzv. Skol

3) Vedle franko-vlamskych skladateld (4. a 5. generace) nabyva na vyznamu hudebni vyvoj
v Ialii (Casty cil hudebnich cest franko-vlamskych skladateli v 15.-16. stoleti). Od ca. poloviny
16. stoleti prebiraji italSti skladatelé vyvojovou iniciativu a Itdlie se stava na Ctvrt tisicileti (1550-
1800) mekkou evropského hudebniho vyvoje (srv. fimska Skola, benatska Skola 16. stoleti).

4) Kompozi¢ni pozornost v 16. stoleti se orientuje na vystiZeni afektového obsahu textu. Jsou
vyuzivany tzv. rétorické figury. Oba tyto cile jsou spolecné s barokem - neni od véci sledovat
napadné shodné rysy ,renesancniho 16. a ,barokniho“ 17. stoleti). Tomuto zdméru odpovida z
duchovni tvorby hlavné moteto (ustupuje msi), ze svétskych skladeb hlavné francouzsky
chanson a italsky madrigal Hlavné madrigal poskytl pole pro kompozi¢ni experimenty
posledni tfetiny 16. stoleti, Na prelomu 16.-17. stoleti zprostredkoval tento Zanr vstup
barokniho slohu do svéta vicehlasé vokalni sazby.

Slohové-vyvojové rysy polyfonie 16. stoleti

1) Ca. 1500 prosazeni simultanni kompozice (soucasné vSech hlasii) - dstup polymelodické
koncepce (praktikovana od stiredovéku)

2) posileni harmonického pojeti hudby, rostouci smysl pro plny zvuk: béhem 16. stoleti
vzrist vyznamu homofonni faktury (jako kontrastni ¢asti k polymelodickému proudu) - zde
uplatiovana nova hierarchie hlasi (plama dodnes, v disledcich vede ke vzniku tzv.
doprovdzené monodie raného baroka): 1. sopran (nositel melodie), 2. bas (zaklad harmonie), 3.
alt, tenor (stredni hlasy). Vyznam kontrapunkticky vztah S-B, stfedni hlasy jsou vypli. Ke konci
obdobi vzristd zaliba vuzivani chromatiky - zhudebnéni afektového obsahu textu
(manyrismus).

3) Postupné zvySovani poctu hlasti, zaliba v plné harmonii (disledek péce o zvukovou
barevnost) - v 16. stol. je standardem 5-6hlasa sazba. Ve 2. pol. 16. stol obliba vicesborové
sazby (srv. tzv. bendtskd skola), jeZ umoziovala prostorové (akustické) efekty tvorici prechod
k baroku, rejstrikové odliSeni sborli (barevné a polohové nerovnomérné rozdéleni hlasti mezi
jednotlive sbory).

4) Obsazeni v liturgické hudbé stile vice prosazovano a capellové (Palestrina, fimska Skola),
ale nedosahlo nikdy absolutni nadvlady. Ve 2. poloviné 16. stoleti vSeobecné uzivano vokalné-
instrumentilni obsazeni - nejvice rozvinuto v benatské Skole (diferenciace sazby, poprvé
piredepisovano obsazeni hlast (instrumentace).

5) ZvySena pozornost byla vénovana zhudebnovanému textu (spravna deklamace - vliv
renesancni filologie a humanistického Skolstvi). Esteticky cil kompozice byl vyjadrit obsah slov
(vét) - imitazione delle parole (Zarlino) - vystizeni nalady a vyrazovych afektl? Vystihuje jej
uceni o hudebnich rétorickych figurach (vliv humanistického skolstvi) = prizna¢né melodické
a rytmické obraty, vyjadrujici slova (pojmy) - pf. descendit, ascendit. Hudba je teci, rétorikou,
poezii (musica poetica). Zhudebnovany text ovliviioval vybér a raz hudebnich prostiredki (viz
moteto, chanson, madrigal).

10 Stejny esteticky cil si klade baroko, vyuziva intenzivnéjSich hudebné kompozicnich prostiedka.



Hudebni druhy
Parodickd mse

Dochdazi k ustupu tvorby tenorovych cyklickych msi na cizi c. f.. Byl prosazen novy typ tzw.
parodické mse (missa parodia). Zde dochazi k parafrazi a postupnému obménovani celych
useki jiné polyfonni kompozice - tj. vicehlasé véty (vétSinou svétské). Vychozi vzor, ktery msi
pojmenoval, se dostal do jejiho nazvu za latinskou spojkou super (missa super...). Prebirana byla
cela kompozice, nebo jen jeji zacatek; vychozi skladba byla pripadné proklddana vsuvkami,
doplnovany nové hlasy aj. (pi. KryStof Harant: Missa quinis vocibus super Dolorosi martir).11 Typ
parodické mse doklada vyssi intenzitu prebirani svétskych prvk do duchovni hudby v 16.
stoleti. Zakaz tohoto typu msi Tridentskym koncilem nemél vysledky.

Proimitované moteto

0Od Josquina (konec 15. stol) se stdva urcujicim vokalnim druhem epochy. Moteta 16. stoleti
nejsou oproti Josquinovym kompozicim tak zvukové prizracna, dochazi k postupnému nartistu
plnosti zvuku (zvukové plisobivosti) a poc¢tu hlasi.

Prvni polovina 16. stoleti: Vrcholi typ 5-6hlasé diisledné proimitované sazby: Cisté hudebni
architektura ustupuje nadfazenému textovému vyrazu: kazdy usek textu ma vlastni téma
imitacné exponované ve vSech hlasech, variabilné zpracovano (kazdy takovy oddil mél ca. 20
taktti), jednotlivé Casti do sebe vzajemné vplouvaji. Motetova forma byla vétSinou dvoudilna,
mnohdy se stejnym zavéreCnym oddilem vobou C¢astech (reprizové moteto). Sazba
srv. Michels, str. 244. Obsazeni bylo jizZ vétSinou pouze vokalni (a capella), homofonni Useky
byly vyuzity v minimalnim mnoZstvi.

vivs

(kontrastnéjsi). Vyuzivano je kombinace polymelodickych a homofonnich uUsekl (tyto maji
vyhodu pregnantni deklamace) i vzajemné kombinace téchto pristupl (uzival jiz pozdni
Josquin). Vyvojova tendence sméruje az Kk profilovani expresivni melodiky, chromatické
harmonie (musica reservata - rafinovanost (chromatika, enharmonika, disonance),
exkluzivita, intenzivni emociondlni vyjadreni textu; hudba pro hudebné vzdélané znalce:
aristokracie, méstanské Spicky). Dosud netuSené vyrazové moznosti. Pi liturgii byly mnohdy
provozovany spiSe skladby jednodussi faktury (c. f. v sopranu nebo v tenoru, c. f. mohly byt:
protestantsky choral, Zalmové napévy, jednohlasé duchovni pisné).

Svétska hudba 16. stoleti

Kontext: Ustup univerzalniho typu burgundského (francouzského) chansonu 15. stoleti. Nové
pisniové formy navazuji na rozvoj narodnich jazyki a soudobé renesanc¢ni basnictvi.

Typické znaky: subjektivnéjsi lyricky tén; jednodussi vystavba strof (strofické opakovani).
Dilezité byly spoleCensko-funkéni vazby jednotlivych druhfi. Koncem 16. stoleti se svétské
formy vzajemné ovliviiovaly.

Némecka tenorova pisen (15.-16. stoleti)

Vicehlasa skladba na némecky text, prosty napév ve stfednim hlase (tenor) byl prednasen
vokalné, krajni hlasy tvorily instrumentilni doprovod. Skladby tohoto typu byly péstovany
v prostredi némeckého méstanstva od poloviny 15. stoleti.

Kolem roku 1500 je patrny vliv nizozemské polyfonie: komplikace sazby, ryze vokalni sazba.
Skladby byly provozovany i ve dvorském prostredi.

Skladatelé: PAUuL HOFHAIMER (1459-1537), CASPAR OTHMAYR (1515-1553), HEINRICH ISAAC
(c. 1450-1517) Innsbruck, ich muf$ dich lassen aj.).

11 MsSe o péti hlasech na Dolorosi martir“ (madrigal Lucy Marenzia).



Pisriové moteto

V 16. stol. usti vyvoj némecké tenorové pisné do této formy. Pisiové moteto neni tak dokonale
polyfonné prokomponované, jeho sazba je jednodussi, syrrytmicka, prevazujici kontrapunkt
1:1 vyvolava dojem homofonni sazby.

Skladatelé: LuDWIG SENFL (c. 1486-1543); JOHANN WALTER (1496-1570), pozdéji i HANS LEO
HASSLER (1564-1612), ORLANDO DI LASSO (1532-1594), JacoB REGNART (1540-1599), JacoB
HANDL-GALLUS (1550-1591) aj.

0d konce 15. stol dochazi k obrodé italskych zpévnich forem.

Canto carnascialesco (karnevalova piseii) (konec 15. stoleti)

Uplatiiovana ve Florencii za vlady rodu Medici (Lorenzo de Medici, zv. Il Magnifico 11492)
béhem karnevalovych slavnosti. Jednalo se o strukturné jednoduché strofické ¢tyrhlasé milostmé
a lascivni pisné (canti carnascialeschi).

Frottola (c. 1480-1530)

Rozvijela se ca. od r. 1480 ve stiedu a na severu Itdlie, centrum provozovani frottoly byla
Mantova. Frottola byla umélejSi neZ karnevalové pisné, taktéZ méla ctyrhlasou homofonni
harmonicky jednoduchou sazba. Zpévna melodie byla umisténa vsopranu, ostatni hlasy
realizovaly instrumentilni doprovod (harmonicka kostra v basu). Zhudebriovan byl milostny
text.

Skladatelé: BARTOLOMEO TROMBONCINO (c. 1470-c. 1535), MARCHETTO CARA (c. 1465-1525).
Nizozemci v Itlii prebirali rysy frottoly do svych francouzskych chansond. Po r. 1530 konec
tvorby frotto], nahrazeny villanellou, madrigalem, navazuje na né francouzsky chanson a italsky
madrigal

Villanella (Ctyticata léta 16. stoleti)

Stroficka taneCni pisenn neapolského plivodu, prosazena ve Ctyricatych letech 16. stoleti.
Villanelly mély trihlasou homofonni sazbuy, s vedoucim vrchnim hlasem. Jejich sazba vykazovala
Casté trojzvukové a kvintové paralely (lidové kvintovdni). Pozdéji lze sledovat komplikujici
tendence vlivem madrigalu. Od Sedesatych let nasledovana canzonettou, poté od c. 1600
baletto. Pro tyto utvary byla typicka pregnantni tane¢ni rytmika, humor, zpévnost.

Skladatelé: BALDASSARE DONATO, ORAZIO VECCHI (1550-1605), GIOVANNI GIACOMO GASTOLDI
(1550-1622) (jiz rané baroko).

Tyto jednoduché utvary byly oblibeny také mimo Italii (Anglie: THOMAS MORLEY (1557/58-
1602), Némecko: HANS LEO HASSLER, JACOB REGNART).

Francouzsky chanson (1500-1530)

Hlavni svétsky kompozi¢ni druh pocatku 16. stol nejen ve Francii, ale i u franko-vlamskych
skladatelti v Itdlii. Zhudebniovany byly vybrousené strofické texty prednich francouzskych
basnikli, naméty: milostné, humorné. Chanson byl péstovan v méstském i dvorském prostredi.
Sazba: nejcastéji ¢tyrhlas, stridani lyrické zpévné melodiky s parlandovou deklamaci (vliv italské
frottoly), imitace uzity jen ziidka. Obliba zvukomalebnych chansonii (ptaci zpév, bitvy, lovecké
naméty aj.). Chanson postupné prebiral madrigalové vlivy (expresivita, chromatika).

Skladatelé: THOMAS CREQUILLON (1505-1557), CLEMENT JANEQUIN (c. 1485-1558) (viz dale),
JACOB ARCADELT (1507-1568), ORLANDO DI LASSO (1532-1594) aj. Doba rozkvétu kon¢i na konci
16. stoleti. Ve 2. pol. 16. stol. byl jako odrtida chansonu komponovan vaudeville [v6dvij] - prosta
homofonni sazba, sméruje k air de cour baroka.

Italsky madrigal (c. 1530-pocatek 17. stoleti)



Vrcholna hudebni forma druhé poloviny 16. stoleti, pole vSech melodickych, zvukové-
harmonickych vyvojovych experimentt italské (evropské) hudby pozdni renesance a
manyrismu.

Vznikl kolem roku 1530 v okruhu humanistii kolem kardinala PIETRA BEMBA, vedenych snahou
a jemnéji odstinovany hudebni vyraz nez frottola aj. Po hudebni strance zde neexistuje Zadny
vztah k madrigalu trecenta. Forma textu: vétSinou strididni sedmi- a jedenactislabi¢nych verst.
Aplikovan nizozemsky motetovy kompozi¢ni postup (prokomponovani textu po usecich,
homofonni pasaze, motivicka imitace).

Naméty: milostné (sentimentalni, vasnivé), pastoralni, meditativni, ptileZitostné.

Madrigal byl provozovan v amatérskych spoleCnostech aristokratd, méStant, koncem
16. stoleti si stoupajici komponic¢ni naro¢nost vynutila profesionalizaci.

Vyvojové faze:

Rany madrigal (1530-1550)

Ctythlasy, kombinace homofonie a polyfonie, vétSinou sudy takt, prostd harmonie.

Skladatelé: PHILIPPE DE VERDELOT, CONSTANZO FESTA, JACQUES (JACOB) ARCADELT, ADRIAN WILLAERT,
CIPRIANO DE RORE.

Klasicky madrigal (1550-1580)

Pétihlasy (Sestihlasy), akcentovana vyrazovost inspirovana textem (zdtraznéni klicovych slov),
manyristické znaky, tbnomalba, uzivana chromatika.

Skladatelé: ADRIAN WILLAERT (1490-1562, Musica nova 1559), CIPRIANO DE RORE, ORLANDO DI
LAsso, PHILIPPE DE MONTE (1521-1603) 1568 dvorni kapelnik cisaie Rudolfa II., s nim v roce
1583 odesel do Prahy; pres 1.100 madrigalli, GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA (dvé knihy, dvé
knihy duchovnich madrigalti), ANDREA GABRIELI.

Pozdni madrigal (1580-1620)

Vystupfiovani vyrazové interpretace textu, expresivni tendence vystupiniovany k manyrismu
(GESUALDO DA VENOSA). Gesualdovy experimenty ve vedeni hlasu a v hledani expresivnich
souzvukl vedly na samou hranici moznosti renesancni kompozi¢ni teorie i interpretacnich
moznosti. Z hlediska dalStho hudebniho vyvoje se ukazaly jako slepa ulicka. Madrigal prevedl
od pozdné renesanc¢nich forem ke slohu doprovazené monodie a oteviel mu cestu do baroka
Claudio Monteverdi.

Skladatelé: LucA MARENZIO (1554-1599, Florencie - styk s Cameratou; Rim), CARLO GESUALDO DA
VENOSA (kniZe, ca. 1566-1613, Neapol, srv. manyrismus), CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643, 9
knih, od 5. knihy nova prattica).

Po roce 1588 byl madrigal rozsifen i v Anglii (WILLIAM BYRD, THOMAS MORLEY), vice neZ
v Némeckuy, Spanélsku.

Pisné s nastrojovym doprovodem

Piedchiidce doprovazené monodie raného baroka. Jednalo se o upravy pisiovych forem
(frottoly, madrigaly, chansony aj.): sopranovy hlas byl zpivan, ostatmi hlasy byly hrany (loutna,
klavesovy nastroj).

Dobova terminologie: Francie air de cour, Anglie ayre, §pané]sko romance.

V Anglii rozvoj louthového doprovodu (JOHN DOWLAND (1563-1626), svétové prosluly loutnista
a skladatel pisni, 1597 proslula sbirka Songs or Ayres).

Vyznamni skladatelé 16. stoleti

A) Franko-vlamsti skladatelé si udrzeli viyznamné postaveni aZ do konce renesance.



IV. Ctvrta franko-vlamska generace (1520-1560)

Predstavuje vzorovou podobu proimitovaného moteta.

Skladatelé:

NicoLAS GOMBERT (1490-c. 1556)

Plisobi v kapele cisare Karla V. Komponuje ms$e, moteta, chansony.

THOMAS CREQUILLON (1505-1557) [krekijon]

JacoBus CLEMENS NON PAPA (c. 1510-c. 1556)

Krom vySe jmenovanych druhid zkomponoval také 28 Souterliedekens (158 holandskych
duchovnich pisni)

ADRIAN WILLAERT (1490-1562) - zakladatel tzv. Bendtské skoly (viz dale).

V. Pata generace (1560-1600)

Pokracovani polyfonnich tradic, inspirace italskymi vlivy.
Skladatelé:

PHILIPPE DE MONTE (1521-1603)

ORLANDO DI LASS0 (1532-1594)

Plivodem z Hennegavska, 1550 plisobil v Neapoli, 1553 byl jmenovan kapelnikem kostela
S. Giovanni in Laterano v Rimé, v letech 1555-56 pobyval v Antverpach. V roce 1556 se stal
tenoristou v mnichovské kapele, od roku 1564 az do smrti stdl v jejim cele. Diky Lassovi ziskal
tento soubor evropskou proslulost (56 vokalistli, 30 instrumentalistii). Lasso byl nesmirné
skladatelsky plodny, byl uznavan jiz za svého Zivota, byl také pedagogicky ¢inny (Zakem byl napt.
Giovanni Gabrieli aj.).

Kompozic¢ni styl: kosmopolitni skladatel, syntéza vlivii nizozemskych, italskych, francouzskych,
némeckych. Dramati¢nost, vypjaty subjektivismus. I kdyZ kontrapunkt ovladal a pouzival, vice
nez u Palestriny je akcentovan celkovy souzvuk (hojnad chromatika), vystizné vykresleni nalady
textu.

Dilo: obrovské (ca 2.000 poloZek), vétSinou vokalni. MSe (70), moteta (mj. posmrtny tisk
Magnum opus musicum, 1604), 100 Magnificat, 4 pasije, litanie, Kajicné Zalmy (dvousborové,
musica reservata) aj., svétské villanelly, madrigaly, chansony, pistiové kompozice.

B) Benatska skola

Skupina skladatelti a interpreti ptsobicich pfi chramu sv. Marka v Benatkach od dvacatych let
16. stoleti aZ do pocatku 17. stoleti. NejvétSiho vyznamu dosahla od osmdesatych let 16. stoleti
za plsobeni GIOVANNI GABRIELIHO.

Vychazi z prostorovych a provoznich moZnosti chramu sv. Marka v Benatkach s protilehlymi
emporami, jeZ byly vybaveny varhanami. Akustické moZnosti vyuZity ke zintenzivnéni
dobovych snah po expresivnim vykladu zhudebnéného textu. Navazuje na stredovékou tradici
antifondIniho zpévu gregorianskych zalmt a hymni. Svymi estetickymi cili a prostiedky, jichz
bylo vyuzito k jejich dosazeni, Fadi bendtskou Skolu k primym pi‘edchtiidcim hudebniho
baroka. Plati to zejména pro éru G Gabrieliho (1588), jeZ byva oznacovana jako pocatek
barokniho slohu (M. Bukofzer).

Stylové znaky:



1) Vicesborovost. Technika “rozdéleného sboru” (coro spezzato) na nékolik samostatnych
ansamblii, tzv. Shori. Uzivany az Ctyfi sbory (1. Koncertantni sbor - vokalni sdlisté
s generalbasem; 2. hlavni sbor (capella); 3. vysoky sbor; 4. hluboky sbor).

2) Prace s prostorem a jeho akustikou. (kontext: nové pojeti prostoru v 16. stoleti - zkoumani
pohybu Zemé a planet; rozvoj prostorové perspektivy v malirstvi; architektonicky prostor a
jeho akustické vlastnosti). Prostorovym rozmisténim hudebnich sborti byl akusticky objeven
prostor. Disledna prace s echem a s dynamikou (poprvé byla presné predepsana dynamika).

3) Vokalné- instrumentilni obsazenfi; prace s barvou zvuku. Sbory byly obsazovany odliSné:
rizné pocty hlasti, rizna typologie (zdaleka ne jen SATB), rlizné kombinace nastrojii (poprvé
predem specifikovano nastrojové obsazeni). Stavéni proti sobé rtizné obsazenych skupin hlast
je predchiidcem principu barokniho koncertovani.

4) Cilem je silny smyslovy ucCinek hudby ruku v ruce se silici potfebou okazalosti
a reprezentace Benatské republiky. Vyuzivany expresivni hudebni prostredky - chromatika,
akordy, homofonni sazba, hierarchie hlasti v hudebni vété (S, B, stredni hlasy).

Srv. Wikipedie.

“Skolu”12 zalozil skladatel 4. generace ADRIAN WILLAERT (1490-1562) [vilar]. V roce 1527 se
stal kapelnikem chramu sv. Marka v Benatkach. Polyfonni femeslnou kompozi¢ni vybavu dal do
sluzeb expresivni zvukové bohaté hudebni feci (chromatickd harmonie, vicesborovost (Salmi
spezzati ("rozdélené” Zalmy) 1550), instrumentalni kolorit). Komponoval mse, moteta, knihy
madrigalti. Pedagogicka Cinnost: ucitelem benatskych skladatelli: Nizozemec CIPRIANO DE RORE
(c. 1516-1565), CLAuDIO MERULO (1533-1612, varhanik), ANDREA GABRIELI (1510-1586),

GIUSEPPE ZARLINO aj.

ANDREA GABRIELI (1510-1586) byl od roku 1566 prvnim varhanikem u sv. Marka, nastupcem
A. Willaerta v Cele benatské Skoly. Jeho Zaci: HANS LEO HASSLER (1564-1612);

Nejvyznamnéjsim zakem byl jeho synovec a nastupce v cele “Skoly” GIOVANNI GABRIELI (1557~
1612). G. Gabrieli studoval také v Mnichové u Orlanda di Lasso, jimzZ byl silné ovlivnén. Od 1588
po smrti stryce byl hlavnim skladatelem chramu sv. Marka.

Vyznam:

dovrSen vyvoj novatorského vicesborového vokalné-instrumentalniho stylu 16. stoleti

disledna prace s dynamikou (Sonata pian’e forte, 1597)

dislednd prace s nastrojovym obsazenim (“instrumentaci”) jednotlivych sbori. Sbory se
“stretavaji” v plynulém toku hudby (concerto).

pouziti bassa continua (generalbas).

Od r. 1597 (vyd. prvni knihu Sacrae symphoniae) se G. Gabrieli razem stal proslulym po celé
Evropé. Jako ucitel byl vyhledavan zejména némeckymi luterskymi hudebniky raného
baroka (luterskd duchovni hudba usiluje o umélecky vérohodny moderné pojaty vyklad
zhudebniovaného naboZenského textu, coZ zcela konvenovalo s uméleckymi cili tehdejsi
benatské Skoly). Do Benatek se za nim prijeli Skolit mj. MICHAEL PRAETORIUS (1571-1621,
Wolfenbiittel) a HEINRICH SCHUTZ (1585-1672, Dresden).

Dilo G. Gabrieliho: tfi knihy motet, dvé knihy Sacrae symphoniae (1597, posth. 1615).

Srv. Wikipedia, Michels str. 251.

C) Rimska skola
Skupina skladatelii piisobicich v 16. stol v papezské kapele v Rimé. Nejvétstho vyznamu
dosahla ve druhé poloviné 16. stoleti za plisobeni GIOVANNIHO PIERLUIGI DA PALESTRINY.

12 Termin ,,Skola“ je v dobovych souvislostech tfeba vnimat jako kompozicné-intepretacni tradici spojenou
s konkrétnim mistem/instituci/osobnostmi. SpiSe nez k pravidelné vyuce v dneSnim smyslu zde dochazelo
k predavani zkuSenosti.



Kompozice rimské Skoly predstavovaly dobové idedlni tvar vicehlasé (figurdini) liturgické
duchovni hudby tzv. protireformace/katolické reformace po Tridentském koncilu.

Snaha o splnéni pozadavki protireformace na liturgickou hudbu: srozumitelnost textu (Castéjsi
vyuziti homofonni deklamace v textové bohatych ¢astech; v textové méné rozsahlych pasazich
uplatiiovana polyfonni sazba, jez je hlavni stylovou charakteristikou skoly), vaznost vyrazu -
,objektivnost“/“véctna platnost® sdélovaného vérou¢ného obsahu. Reaguje na dobovou
expresivni madrigalovou tvorbu - predstavuje jeji kontrast.

Stylové znaky:

1) prevaha duchovni hudby, hlavné mse a moteta

2) spojenti franko-vlamské polyfonie a italské zvukovosti a melodiky

3) styl a capella - v Sixtinské kapli také obsazeni a capella - tzv. vokdIni polyfonie v idealni
podobé

4) ,objektivnost® kompozi¢niho stylu: poklidné plynouci rytmus (puls), soumérnost,
umeérienost, klidna vyrovnanost

5) prednostni uZiti gregoridnského choralu jako c. f. (vylouceni svétskych c. f. ze mSe)

Piredchiidcem fimské $koly je Nizozemec JACOB ARCADELT (1500-1568), ¢inny v Rimé od konce
30. let 16. stoleti do roku 1551. Hlavni osobnosti Skoly byl

GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA (ca. 1525-1594)

Narozen v Palestriné, méste¢ku jihovychodné od Rima, zde byl 1544 varhanikem. V roce 1551
se stal zpévakem kapely u sv. Petra v Rimé, mj. 1566 kapelnik jezuitského Collegium Romanum.
1571-1594 kapelnik u sv. Petra.

Kompozi¢ni styl: lyrickd melodika prizplsobena lidskému hlasu (sekundové Kkroky, vétsi
intervalovy krok vyplnén zpétnym postupnym pohybem), samostatny pohyb hlast, klidny
melodicky pohyb, komplementarni rytmus, vyvazena trojzvukova harmonie, chromatika velmi
umirnéné, disonance vzdy pripraveny a rozvedeny, prevazujici péti aZ Sestihlas, gregoriansky
choral vétSinou jako c. f., racionalni jasné formalni rozvrzeni - vyrovnanost, nadpozemsky klid,
objektivismus. Mnohdy plisobi oproti Lassovi konzervativné. Jeho styl se stal vychodiskem pro
vyuku tzv. vokdiniho (palestrinovského) kontrapunktu.

Palestrinovo dilo jiz ve své dobé piisobilo zastarale, avsak v dlouhodobém horizontu dosahlo
nadcasové platnosti. Palestriniiv styl se stal idealem a vzorem vicehlasé katolické duchovni
hudby (stile ecclesiastico): idedIni spojeni kontrapunktického uméni & melodické a harmonické
uhlazenosti. Palestrinovo dilo bylo pokladano za vrchol tzv. vokdini polyfonie, idedl sazby a
capella.

Na Palestrintiv kompozi¢ni styl navazovalo jiz baroko (stary polyfonni styl, tzv. stile antico:
Johann Joseph Fux: Gradus ad parnassum, 1725), 19. stoleti palestrinovska renesance,
cecilianismus: Franz Xaver Witt Cdcilienverein 1868 Regensburg.

Dilo: pres 90 msi (mnoho parodickych), pres 500 motet, lamentace, hymny, magnificat, pres
100 svétskych a duchovnich madrigald.

Srv. Wikipedia; Michels, str. 249.

Dalsi skladatelé Fimské skoly

V Rimé piisobila ve druhé poloviné 16. stoleti krom Ital{i také vétSina vyznamnych $panélskych
skladatelli, komponujicich pod vlivem Palestriny. Na rozdil od néj vsak jejich dila obsahuji vice
subjektivnich mystickych prvki v€etné bohatSiho uziti chromatiky apod.

CONSTANZO FESTA (1480/85-1545)
Trihlasa sazba, spisSe homofonni faktura, ale i proimitovany styl



CRISTOBAL DE MORALES (c. 1500-1553)
Nar. v Seville, 1535-1545 piisobil v Rimé&, poté kapelnikem v Toledu.

FELICE ANERIO (1560-1614).
Nastupce Palestriny jako papezsky skladatel Styl podobny Palestrinovi, pouZziva basso continuo.
Podil na realizaci Editio Medicaea.

FRANCESCO SORIANO (1548/9-1621)
Vyznamny skladatel prvni postpalestrinovské generace. Prace na Editio Medicaea. Vedle
palestrinovské polyfonie komponuje v homofonnim stylu (srozumitelnost textu). Zalmy pro
12 hlast a basso continuo vyd. 1616.

P. ToMAS Luis DE VICTORIA (c. 1548-1611)

Spanél, 1565 studium v Rimé u jezuitd (Collegium Germanicum), zde kontakt s Palestrinou.
Plisobi v riznych fimskych kostelich, od 1571 jako ucitel, 1573 jako kapelnik v Collegiu G 1575
knézské svéceni. 1587 navrat do Spanélska, kaplan kralovny vdovy Marie do jeji smrti 1603
(napsal Officium defunctorum), plisobi v Madridu v klastere.

Srv. Wikipedie.

P. GREGORIO ALLEGRI (1582-1652):

1629-1652 tenorista papeZské kapely.

Nejznaméjsi skladba devitihlasé Miserere. Provadéno do 1870 kazdorocné v Sixtinské kapli
béhem pasijového tydne. Nesmélo byt opisovano. 1770 jej zde slySel a popaméti zapsal mlady
Mozart. 1771 skladbu zverejnil Charles Burney. Ovlivnila J. W. Goetha a F. Mendelssohna-
Bartholdyho.

D) Skladatelé v dalSich zemich

Francie

CLEMENT JANEQUIN (ca. 1475-ca. 1558) [kleman Zanekén]

komponuje zejména chansony proslulé zvukomalebnymi efekty (Ptaci zpév, Vilka - bitva
u Marignana) a lyrické chansony

CLAUDE LE JEUNE (1528-ca. 1600) [kl6d 1'Zén]
¢tyrhlasé homofonni skladby, respektuji metriku textu (vers mésuré)

CLAUDE GOUDIMEL (ca. 1505-1572) [gudimel]

1560 se stal protestantem (kalvinista), zhudebnil francouzské Zzalmy: 1562 hugenotsky
Zenevsky Zaltif v zamérné prosté homofonni ¢tyrhlasé sazbé. Tato sbirka kvalitativné
nesrovnatelna s luterskou Spickovou figurdlni tvorbou vyprofilovala kalvinskou vicehlasou
hudbu té doby. Pro ceské prostredi prelozil tyto Zalmy Jirik Strejc roku 1587.

Némecko

LUDWIG SENFL (c. 1486-c. 1542)

Zakem Heinricha Isaaca, v letech 1517-1519 se stal jeho nastupcem v cisai'ské kapele; poté
ptisobil u bavorského dvora.

THOMAS STOLTZER (c. 1480-asi 1526 u Mohace)
Dvorni kapelnik uherského krale Ludvika Jagellonského, komponoval pro katoliky i luterany.



JACOB REGNART (c. 1540-1599 Praha) [renar]

Narozen na francouzsko-holandském pomezi. 1564 tenoristou cisarské kapely Maxmiliana II.
1570 predstavenym chramovych zpévaki, 1576 zastupcem cisairského kapelnika. 1582-1598 v
Innsbrucku 1598-1599 Praha zastupcem kapelnika.

Komponuje mSe, moteta, tithlasé villanely, némecké pisné, italské canzony.

HANS LEO HASSLER (1564-1612)

Narozen v luterdnském Norimberku. Studia v Benatkdch (A. Gabrieli). Jeden z prvnich
skladatelli, ktefi ptfinesli benatské inovace na sever od Alp (po 1585) - prvni kroky ke
konstituovani barokniho slovu v Némecku. Od néj dale je u némeckych hudebnikli zvykem
zakoncovat hudebni studia v Italii. Plisobi mj. v Norimberku, Drazdanech.

Rozvoj némecké svétské pisné (italské vzory): Neue teutsche Gesdng, Lustgarten teutscher
Gesdng, katolicka liturgicka hudba (mSe, moteta aj.).

MICHAEL PRAETORIUS (1571-1621) [pretorius]

Vlastnim jménem Schultheifs, luteran. Vynikajici varhanik. Skladatel a teoretik. Ve svych
kompozicich reflektuje novy italsky, resp. benatsky kompozi¢ni styl (teoreticky spis Syntagma
Musicum 1614-1619 - mj. popis hudebnich nastrojii; Musae Sioniae, 9 svazki (1605-1610)
liturgicka hudba v novém stylu zpracovavajici lutersky choral

Anglie

THoMAS TALLIS (c. 1505-1585)

Nejznaméjsi skladbou dnes 40hlasé moteto Spem in alium (c. 1570) pro osm pétihlasych
sbori.13

WILLIAM BYRD (1543-1623)
1572 varhanik kralovské kapely, skladby pro anglikdnskou i katolickou (tfi mse) bohosluzbu;
svétské madrigaly a instrumentalni kompozice.

THOMAS MORLEY (1557-1602)
Zak W. Byrda. V Anglii propaguje italskou hudbu. Pi$e anglické madrigaly.

ORLANDO GIBBONS (1583-1625)

JoHN DOWLAND (1562-1626)
Skladatel a loutnovy virtuos u danského a anglického dvora. Pisné s loutnou.

13 To musite slySet! Idedlné od The King’s Singers.... :)



INSTRUMENTALNI HUDBA RENESANCE

Instrumentalni hudba zaziva béhem renesance velky rozkvét. V 15. stoleti byla vétSinou jesté
zavisla prevazné na improvizaci (dédictvi stredovéku), V 16. stoleti datujeme zacatek
existence samostatné instrumentilni kompozice, dochazi zde k postupné profilaci druht
aforem. Do pocatku 17. stoleti nedoSlo k jednozna¢nému vyhranéni téchto forem a jejich
pojmenovani (terminologie kolisala jeSté po celé 17. stoleti). V 16. stoleti byly nastroje
pouzivany sélové a v nastrojovych souborech (consort).

Tanecni hudba
V 15. stoleti byla improvizovana, vétSinou na basové modely. Vyprofilovaly se pomalejsi
krokovy basse danse & rychly saltarello.

V 16. stoleti dochazi ke spojovani kontrastnich tancii do dvojic, kdy druhy je v tifidobém
takty, je variaci prvniho dvoudobého. Jejich interprety jsou soubory instrumentalistti, sélové
hrajici loutnisté ¢i hraci na klavesové nastroje. Tyto dvojice predstavovaly zaklad pozdéjsi
(barokni tanec¢ni) suity, byly vydavany tiskem.

Nazvy: Itdlie passamezzo - saltarello; Francie pavane - galliarde; Némecko Dantz -
Nachdantz.

Ansamblova instrumentalni hudba

SloZeni instrumentalnich soubort bylo neustalené. Od 15. stol byla repertoarovym vychodiskem
vokalni hudba, kterd byla transkribovdna, resp. interpretovana instrumentilné (pisnové
skladby, moteta, ¢asti msi aj.). Od konce 15. stol. vznikaly ryze instrumentalni specifické tri az
Ctyrhlasé instrumentilni skladby komponované ve stylu motet a vicehlasych pisni - tzv.
carmina (,basné“) (LUDWIG SENFL, HEINRICH ISAAC).

Hlavni pfedbarokni instrumentalni formy

1) Ricercar (fantasia)

sazba proimitovaného moteta, vznik pred pol 16. stol (ADRIAN WILLAERT: Musica Nova;
CIPRIANO DE RORE aj.). Ricercary byly nej¢astéji provozovany souborem viol (consorty).

2) Canzon da sonar

Predstavuje instrumentdlni Upravu a pretvoreni pariZského chansonu. Ve Francii a zejména
v Italii je od 60. let 16. stol specifickou instrumentilni formou. Z chansonu prebira typické
rytmické a melodické obraty, z ricercaru proimitovanou sazbu, z tane¢nich skladeb homofonni
sazbu.

Canzony byly provozovany nastrojovymi soubory nebo byly adaptovany pro loutnu ¢i klavesové
nastroje (cembalo, varhany).

Zasadni proménu v pojeti formy znamenala tvorba GIOVANNI GABRIELIHO (Sacrae symphoniae,
1597, 1615). Gabrieli pouzil vicesborovou sazbu (8-22 hlasii), kazdy shor sestaval ze skupiny
piibuznych nastroji (hlavné dechy a smycce). V priibéhu skladby dochazelo ke kontrastmimu
zapojovani jednotlivych skupin do vysledného pléna. Na efektu se podilelo de facto (barokné)
koncertantni stridani jednotlivych skupin. Forma sestivala z kratSich usekd rdznych temp,
rytmu, metra fazenych za sebou. Vysledkem byl velkolepy ucinek, predznamenavajici baroko
(vlastné jim jizZ byl).

3) Sonata



U sonaty prevladala homofonni sazba, forma neméla Zadny vokalni vzor. Na rozdil od
predchozich forem obsahuje mensi podil polyfonni prace. Jednd se o vdZnou pomalou
majestitni hudbu (napt. G. Gabrieli: Sonata pian’e forte). Kolem roku 1600 byla sonata
oznacovana jako sinfonia.

Sélova instrumentalni hudba

Krom pouzivani ansdmblovych forem (tance, ricercary, canzony aj.) dochazelo ke krystalizaci
specifickych forem na zdkladé improvizacnich praktik: volné preludovani (Gvody k pisnim,
figurace pistiovych skladeb, vytvareni protihlast k c. f.). Jednotlivé Gtvary jeSté nebyly formalné
zcela vyhranény (praeludium, praeambulum, fantasia, toccata).

Postupné dochazelo k diferenciaci a specifikaci sazby a stylu pro jednotlivé nastroje (loutna,
klavesové nastroje: clavichord, clavicembalo, spinet, virginal).

Klavesové nastroje
Osamostatniuje se forma cyklu variaci na urcité téma (pf. anglické grounds - tématem byla
ostindtni basova linka - srv. anglicti virginalisté).

Varhany

Némci CONRAD PAUMANN (c. 1410-1473) 1452 Fundamentum organisandi

ELIAS NICOLAUS AMMERBACH (c. 1530-1597) 1571 Orgel oder Instrument Tabulatur aj.

V Italii mj. ANDREA GABRIELI (Ricercari, 1595), CLAUDIO MERULO (dvé knihy toccat, tfi knihy
ricercart), Giovanni Gabrieli (intonazioni, ricercary, canzony, toccaty).

Na pocatku budouci barokni severonémecké varhanni Skoly stoji JAN PIETERSZOON SWEELINCK
(1562-1621, fantazie, toccaty, variace, tance aj.).

Dilo v Rimé ptisobiciho Itala GIROLAMA FRESCOBALDIHO (1583-1643, fantazie, ricercary, canzony,
toccaty) obsahuje progresivni rysy prechodu kbaroku; jeho toccaty k proménovani (ad
elevationem) nesou znaky manyrismu (harmonické experimenty - ,proména“ harmonii) - srv.
sbirka Fiori musicali (1635). Frescobaldiho knihy fantazii, canzon, capriccii, toccat, ricercarti
apod. predstavuji vyznamny milnik v emancipaci cembalové hry.

Virginal
V Anglii byla provozovana hra klavesové nastroje, zejména tzv. virginal. Hlavnimi autory
literatury pro tento nastroj byli WiLLIAM BYRD, ORLANDO GIBBONS.

Loutna

Loutma byla vyznamnym nastrojem domaciho muzicirovani. Mezi vyznamné autory
komponujici pro tento nastroj patrili:

[tal VINCENZO GALILEI (1520-1591) - Gpravy madrigal{i, tance, ricercary

Némecky skladatel HANS NEUSIEDLER (1508-1563)

Slavny anglicky loutnovy virtuos JOHN DOWLAND (tance, fantazie, variace)

U Kklavesovych a drnkacich nastroji (loutna) byl vytvoien specificky nastrojovy zptisob notace,
vychazejici ze systému hmati, tzv. tabulatury. Namisto téonovych vysek byly zaznamenavany
hmaty. 16. stoleti znalo loutnové (italska, némecka) a varhanni tabulatury. Tyto systémy byly
pouzivany jesSté v obdobi baroka. Podle varhanni tabulatury byl schopen hrat jesté J. S. Bach.



RENESANCE V CESKYCH ZEMICH

Symbolické data¢ni mezniky (po ca. plilstoletich)14

1420 (husitstvi a jeho diisledky)

Husitstvi piedstavuje vyvrcholeni prvni velké krize feudalismu v Evropé.

1) Z ceské perspektivy predstavuji husitské valky vrchol témér stoletého obdobi politické
a ekonomické nejistoty v ceskych zemich, jeZ zapocalo jiz koncem 14. stoleti za vlady Vaclava
IV. a bylo ukon¢eno az v dobé nastupu Jagellonci. (Srv. velké mnozstvi pevnosti a hradu
pochazejicich €i rozSirovanych v 15. stoleti)

2) Béhem husitskych valek (1420-1434) byla zlikvidovana nebo citelné a prakticky po celé
renesancni obdobi oslabena tradi¢ni stifedovéka kulturni a hudebni centra - instituce
katolické cirkve - klastery, kapituly, vyznamné kostely.

3) Béhem husitskych bojii bylo zniceno mnoho (nejen) hudebnich stiredovékych pisemnych
prament, coZz se promitlo do stavu naseho soucasného poznani o ceském hudebnim
stredovéku.

4) Diky husitstvi a nabozenskému rozstépeni byla zahajena témér stoletd izolace ceské
spolec¢nosti od evropské kultury (trvala de facto do 1526), jeji nasledky prekonavany jesté ve
druhé poloviné 16. stoleti.

5) Husitstvi proklamovalo pozadavek sluZebnosti a srozumitelnosti uméni (renesancni
kritérium) a iniciovalo rozvoj novych (staronovych) druht zpévu.

6) Husitstvi neznamenalo pieruseni dosavadniho hudebniho vyvoje. Pres likvidaci mnohych
center a prament souvisle pokracoval vyvoj rady dobovych (tj. stiredovékych) hudebnich
druhii a forem od doby Karla IV. do 15. stoleti, zejména v oblasti polyfonie (zejména tzv.
vicetextové moteto aj.).

7) Izolace Ceskych zemi vii¢i svétu vSak znesnadnila kontakty s dobové progresivnimi
hudebné vyvojovymi trendy evropské hudby (franko-vlamska polyfonie) a vedla ke vzniku
svébytmé syntézy pozdné stiedovékych a rané renesanc¢nich prvki (srv. dilo Petra
Wilhelmi de Grudencz).

a z divodu respektovani souvislosti s evropskym hudebnim vyvojem (pocatek rozvoje franko-
vlamské polyfonie), jeZ byly v ¢eském prostiedi vhimany s odstupem.

70. léta 15. stoleti (1571)

Pocatek jagellonské éry, po dlouhé izolaci a politicky velmi neklidném obdobi dochazi k prvnim
kontaktiim s moderni zapadoevropskou renesancni polyfonii. Pocatek formovani tzv.
literdtskych bratrstev, vyznamného fenoménu ceské hudebni kultury 16. stoleti.

20. léta 16. stoleti (1526)

Nastup Habsburki, dal$i navazovani kontaktli se zpévem zapadoevropské reformace, ve
zvy$ené mife opét s katolickymi oblastmi. Ce$ti utrakvisté zintenzivnili kontakt s némeckymi
luterskymi centry (Wittenberg aj.). Pocatek cilevédoméjsiho staitniho centraliza¢niho
a rekatoliza¢niho (protireformacniho) tlaku ze strany vladnoucich Habsburkii.

Meznik souvisi se vyvrcholenim dosavadniho vyvoje 15. stoleti v tzv. treti generaci (Josquin des
Préz), jez otevira cestu kompozi¢nim trendtiim 16. stoleti.

14 T kdyz jsou prejaty z politickych (a kulturnich) déjin, ovliviiujicimi moZnost realizace hudebni kultury v naSich
zemich, mnohé se pozoruhodné kryji s vyznamnymi milniky hudebniho vyvoje v Evropé (1420, 1520, 1620).



70. léta 16. stoleti (1576/1583)

Pocatek rudolfinské éry (do 1611), pocatek vyrazného vyvoje domaci polyfonni tvorby
zejména v prostredi literdtskych bratrstev, vSestranné vyrovnavani se s evropskym hudebnim
vyvojem (definitivni pfekonani nasledki izolace coby dusledku husitskych valek a vétSiny
15. stoleti). Diisledkem je flexibilni kontakt s novinkami ze zahranici, pluralita péstovaného
repertoaruy, standardni (ale ne Spickova) kvalita domaci tvorby.

1620 politicko-nabozenské a kulturni diisledky stavovského povstani

Tento meznik neznamend totdlni preruSeni hudebniho vyvoje. Nékteré hudebni druhy
(duchovni pisent) a instituce (méstské Skoly a hudebnici, literatska bratrstva), typické pro rané
novovékou (meéstskou) hudebni kulturu, ptetrvavaji prakticky az do konce 18. stoleti.
Porazka stavovské politické koncepce znamena vyraznéjsi zasah do ¢eské hudebni kultury nez
rok 1420.

Na rozdil od husitstvi, které mélo v tomto sméru spiSe retarda¢ni nasledky, doslo nyni ke
znatelnému urychleni pronikani nového barokniho stylu z katolické Itilie.

Meznik casové souvisi s vyznamnym predélem ve vyvoji evropské hudby, kde zejména v Italii
dochazi ke genezi barokniho slohu (doprovdzend monodie, pocatek intenzivniho rozvoje
instrumentalniho stylu, koncertantni princip aj.).

Socidlnéekonomické a konfesné-kulturni aspekty vyvoje ceské hudebni kultury

Dusledky husitskych boji

Vale¢né obdobi znamenalo razantni zasah do Zivota cirkevni hudby - likvidace klaster(i, varhan
a liturgickych zpé&vniki (vice byly postiZzeny Cechy ne% Morava).

Dlouhodoby vliv mély dalekosahlé promény spolecenské struktury jako zakladni podminky
rozvoje hudebniho Zivota. Nasledky poklesu poc¢tu obyvatel, ekonomického zchudnuti zemé byly
vyrovnany az v jagellonské dobé. Diky tomu patrné doSlo ke kvantitativnimu omezeni
hudebniho provozu spojenému se setrvavanim na stredovékych formach a repertoaru.

1) Oslabeni panovnické moci béhem husitskych valek vedlo k absenci reprezentativni dvorské
kultury. Celoevropsky progresivni fenomén tzv. dvorskych kapel se u nas prosazuje pozdé a ve
velmi skromném mnoZstvi.

2) Husitské obdobi znamenalo narlst ekonomické a politické moci ceskych mést, coz
vyznamné ovlivnilo celé predbélohorské obdobi (srv. Zikmund Winter: Zlatd doba mést
Ceskych). Hlavnim nositelem hudebniho déni 15.-16. stoleti v Ceskych zemich se stiva méstské
prostiredi a jeho rané novovéka (méstska) hudebni kultura s charakteristickymi hudebnimi
institucemi (farni kostel, Skola, radnice, méstska véz), poskytujici pro pravidelné provozovani
hudby socidlni, kvalifika¢ni a materialni zazemi.

Provozované hudebni formy se nelisi od zapadni Evropy, avSak specifikem Ceského prostredi
zlstava dominance této kultury stiednich vrstev.

Narodnostni situace

Nasledkem husitskych valek odchazeli katolicti Némci, vétSinou potomci stfedovékych
kolonizatorti, z ¢eskych mést zpét do Némecka. Diisledkem je pokracovani priniku ¢eského
jazyka do verejného Zivota (fenomén sledovatelny jiZ od poloviny 14. stoleti) a zpévu.

Az v 16. stoleti diky otevieni se zemé (po 1526) sem opét prichazeli pristéhovalci
i z katolickych zemi, nejvice opét Némci, a to zejména po vystoupeni M. Luthera (1517), pro
néz Ceské utrakvistické prostfedi nebylo jiZ tak cizorodé - hudebni kultura némeckych mést



v Cechach byla tehdy podobna jako ¢eska. Ve druhé poloviné 16. stoleti prichazeli ve vétsi miie
také Italové, Spanélé, Nizozemci (snad diisledkem obnovy cirkevniho Zivota, klasteri).

NabozZenské pomeéry a jejich vliv na hudebni kulturu

1) Po schvéleni tzv. Basilejskych kompaktdt (1436) se Ceské zemé staly kralovstvim dvojiho
lidu - koexistence katolické a utrakvistické (kaliSnické) konfese. Husitstvi aktivizovalo jesté
pfed M. Lutherem obec véricich zatazenim tzv. lidového zpévu (resp. zpévu obce véricich
v narodnim jazyce) do bohosluZeb (tuto novinku postupné a vahavé prebiralo i katolické
prostiedi) a dalo tim podnét k mnohostrannému rozvoji tzv. duchovni pisné obce.

2) Husitstvi znacné urychlilo laicizaci institucionalni zakladny cirkevni hudby. Realizace
hudebné-liturgického provozu cirkevnim personalem (klerici) jako tomu bylo ve stredovéku, jiz
nebyla moZna. Na konci 15. a hlavné pocatkem 16. stoleti dochazelo k ustanovovani chramovych
sborl slozenych z méstanli - amatéri, tzv. literdtskych bratrstev a ustileni (konzervace)
urcitého charakteru repertoaru.

3) Byla zavedena tehdy celoevropska novinka - uZiti narodniho (Ceského) jazyka v ramci
utrakvistickych liturgickych obradi.

4) Konfesni spektrum bylo na konci 16. stoleti znacné komplikované, z hudebniho hlediska se
jednotlivé cirkve, popf. proudy vzajemné liSily asi pomérné malo, zejména v uZivani
gregorianského choralu a duchovni pisné (kazZda konfese méla vlastni zpévni knihy, tzv.
kanciondly). Mezi konfesemi (katolici; staroutrakvisté; luterstvim ovlivnéni novoutrakvisté;
némecti luterani; Jednota bratrska) i narodnostmi (némeckd - ceskd) volné prochazely
napévy pisni a castecné i texty avicehlasy (latinsky i v narodnich jazycich) repertoar.
Rozdily panovaly zejména v institucionalni zakladné. Presto byl vlastni hudebni provoz
v méstskych chrdmech u vSech konfesi ramcové asi znacné podobny, liSici se pouze v detailech
(srv. rané novovéka hudebni kultura).

Uzemni aspekty hudebniho vyvoje

V Cechach s hustou siti 400-500 mést a méstecek jiZ prevazovalo méstské obyvatelstvo. Diky
tomu dochazelo ke zna¢né decentralizaci hudebniho déni a instituci (srv. literdtskd bratrstva).
Diky tomu doslo k profilovani pomérné jednotmého typu rané novovéké méstské hudebni
Kultury po celych Cechach a Moravé s charakteristickou siti hudebnich instituci (viz vyse).
Specificky vyvoj vybocujici z této kategorie prozivala Praha (60.000 obyvatel, nejvétsi mésto
podil cizinci v obyvatelstvu etc.), hornickd mésta (KruSnohoii, kratkodobé pohadkoveé
bohatnouci Jachymov) a velkd moravska mésta Brno a Olomouc s biskupskym dvorem.

EXKURS: HUDEBNI VYVO]J ZA HUSITSKYCH VALEK
(c. 1415-c. 1435)

Piiznacné aspekty

Casové a misthé omezena redukce Zanrid (hudebnich druhi), novum uZiti matefského jazyka
jako bohosluZebného, expanze Ceské duchovni pisné. Na tomto poli dochazi k nové tvorbé;
dosud nebyvaly kvantitativni vzestup uZiti.

Duchovni pisen

V Betlémské kapli v dobé piisobeni M. Jana Husa byly po kdzani zpivany prinejmensim Ctyri
pisné povolené roku 1408 prazZskou synodou (povoleni zpivat tyto pisné v kostele).

Jednalo se o0 nejznamé;jsi a dobové velmi popularni pisné:

Hospodine pomiluj ny - viz vyse

Svaty Vdclave - viz vyse



Jezu Kriste $¢edry knéZe - patrné druha polovina 14. stoleti Autorstvi nékdy piipisovano
J. Husovi. Srv. Wikipedie

Buoh vsemohuici - Ceska verze pocatek 14. stoleti (srv. ném. Christ ist erstanden), rozsifena za
Karla IV. Srv. Wikipedie

Za nepokoji 1410-1415 vznikaly popévky na obou stranach (hudebni podklad patrné tzv.
obecnd nota).1>

Vyznamné dobové pisné:

Slyste rytieri BoZi byla zamérena proti arcibiskupovi Zbymkovi Zajici z Hasenburka.

O svolanie Konstanské - reakce na Husovo upaleni (1415) po jednani na kostnickém koncilu.
Pisenl na obecnou notu kritizovala tento koncil Byla viazena na konec officia k pamatce M. Jana
Husa (6. ¢ervence) (tzv. Husovy pasije) a presla tak i do utrakvistického obradu 16. stoleti

U husit byly v oblibé starsi pisné (Jezu Kriste, Buoh v§emohiici), zbylé dvé (Svaty Vdclave,
Hosodina pomiluj ny) si privlastmila katolicka strana. Pisenn Svaty Vidclave se stala hymnou
katolické strany. Husitska delegace v Basileji (1433) zpivala pisett Buoh vsemohtici (mistni pry
slySeli ,uty maduty”).

Jistebnicky kancional

Zakladni hudebni pramen pro toto obdobi. Nalezen v roce 1872 na fare v Jistebnici u Tabora.
Rukopis pochazi asi z dvacatych let., popf. z prelomu dvacatych a tricatych let 15. stoleti.1¢
Obsah:

1) gradudl (fragmentirné dochované texty mesniho ordinaria, zejména zpévy meSniho
propria)

2) sbirka pisni (liturgické i vale¢né)

3) zpévy a texty hodinkového officia

Kanciondal patfi repertoarové ke stifednimu kridlu husiti (viz dale), nebot obsahuje texty
v lating, ¢estiné i nékteré vicehlasy. Uzivan byl ale patrné na venkové jihu Cech (blizkost
radikdlniho Tabora?), dosud nevyjasnény je jeho repertoarovy vztah ke klaSteru v prazskych
Emauzich (benediktini).

Liturgické zpévy jsou hudebné odvozeny vétSinou z gregoridanského choralu (nékteré odchylky
vznikly prekladem), doplnéné novymi ndpévy husitského mesniho obtadu (Otcends, poceSténé
Credo) a novymi liturgickymi pisnémi, které tvorily organickou soucast husitské bohosluzby.

Valecné pisné v Jistebnickém kancionale

Tvori jen maly, vznikly asi vobdobi prvnich boji (kolem 1420-1421), kotfeny ale jiz
v tzv. poutich na hory v letech 1415-1420.

Pisné:

Slyste rytieri Bozi (z méstského prostiedi)

Povstan, povstarn, Veliké Mésto prazské (1420 za boji proti Zikmundovi pied Prahou)

Dietky v hromadu se sendéme - vitani vitéznych vojsk

Ktoz jsu boZi bojovnici - povéstna, nejpopuldrnéjsi, zni na bojistich jako jakasi bojova hymna
husitd. Jako symbol husitstvi, resp. CeSstvi byla zejména v 19. stoleti hudebné zpracovavana
(srv. zejména B. Smetana: Tdbor, Blanik).

Jako autor husitskych pisni vynikl farai Jan CAPEK (faraf v husitskych Klatovech 1422-1429).
Autorem napt. pisné Dietky v Bohu zpievajme, patrné také pisné KtoZ jsu boZi bojovnici.

Srv. Wikipedie

15 V3eobecné znamy napév, melodie, na kterou se, zejména v 16. a 17. stoleti, zpivaly rizné texty. V pozdéjsi dobé se
na obecnou notu, za kterou nejcastéji poslouzila néktera pisei lidova, zpivaly i pisné kraméarské.
16 Srv. https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php/Jistebnick%C3%BD_kancion%C3%A1l



https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php/Jistebnický_kancionál

Liturgické proudy v husitstvi
1) radikalové (tdbori)
100% pocesténi bohosluzby, ceska duchovni pisen zcela nahrazuje choral

2) stired (PraZané; proud piiznivci kazatele Jana Zelivského)
prolindni Cestiny a latiny, pisni i choralnich Utvar(, pieklady choralniho repertoaru do cestiny

3) umirnéni (pravice - Prazané po padu Zelivského 1422, vrstvy vlivnych mé$tand, husitska
Slechta)
ve vétSiné pripadi doslo k zachovani ptivodniho latinského repertoaru

Husitsky vicehlas

Vicehlas byl spole¢né s podilem varhan a ostatnich nastroji na bohosluzbé odsuzovan
tdborskymi ideology. Dilisledné odmitali také staré latinské jednohlasé zpévy (chordl, cantiones
apod.). Proti tomuto postoji vystoupila jiZ pocatkem 20. let 15. stoleti prazska strana. Vicehlas
zde byl péstovan o velkych svatcich dile i sinstrumentilni hudbou. Dokladem je sedm
dvojhlasych vanocnich pisni v Jistebnickém kancionale Piseni Stala se jest véc divna
obsahuje také instrumentilni predehru, mezihru a dohru (dvouhlasé), vokalni casti zpivaji
chlapci a tenor. Je zde opsana také velmi uméld dvouhlasd (,organalni“) uprava Buoh
vSemohtici.l7

TYPY HUDEBNiICH PROSTREDI V CESKYCH ZEMIiCH V POHUSITSKEM OBDOBI

KOSTELY

Predstavovaly nejdtlezitéjsi instituce hudebniho Zivota. Byly nejvice vyhranéné co do typu
repertoaru a charakteru hudebniho provozu. V naSich zemich podle konfesni prisluSnosti
existovaly katolické a kaliSnické kostely, v 16. stoleti se kaliSnické prostredi rozdélilo na
staroutrakvistické a novoutrakvistické (viz vySe). Pocetné nevyraznou ale liturgickymi
a kulturnimi aktivitami velmi vitdlni cirkvi se svymi modlitebnami byla Jednota bratrska
pohybujici se na hrané ilegality.

Méstské (farni) kostely

Jejich vyznam vzristal u nas vice nez v Evropé v souvislosti s omezenym rozvojem dvorské
produkcich se podilely:

1) hudebni soubory (,sbory”) zak méstské (tzv. partikuldrni) Skoly

2) pévecka slozka literdtského bratrstva

3) obec véricich

4) méststi hudebnici (véZni, trubaci, turneri).

Tato struktura hudebné-liturgického provozu méstskych kostelli byla typicka pro celou rané
novovékou stredni Evropu (15./16.-18. stoleti) napri¢ konfesemi.

Literatské bratrstvo (fraternitas litteratorum)

Predstavuje prizna¢nou novinku chramového zpévu ceskych zemi tohoto obdobi. Jedna se
o laicka uskupeni na dobrovolné bazi, organizovana po vzoru cechil (predstaveni - tzv. stars,
etc.), sdruzujici predevSim méstskou inteligenci (homo litteratus - ¢lovék vzdélany, znaly ¢teni -
Jiter). Vzdélani méstané (absolventi méstskych partikuldrnich Skol ¢i praZzské univerzity) znali

17 http://fanklub.gaudiumpraha.org/RETRO/noty/Buoh.jpg [12.11.2020]
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noty, uméli latinsky. Pfedstavovali méstskou elitu a byli zdrojem prestiZe bratrstva, do néjz se
uspésné hlasili také méstané z nizsich vrstev. Bratrstvo plnilo také Sirsi spolecenské funkce
(napt. dozor nad Skolou). Jako znacné prestizni méstské sdruzeni ziskavalo majetkové odkazy
méstani (kSafty). Mnohdy se jednalo o dost velky majetek (finance, nemovitosti).

Pired . 1620 existovalo v Cechach pies 100, na Moravé asi 30 literatskych bratrstev. Nejstarsi
vyskyt je pomérné tézko sledovatelny, institucionalizace nastala az koncem 15. stoleti
(konsolidace ceské spoleCnosti v podébradské a zejména v jagellonské ére).

Zatimco clenstvo bratrstev bylo Sirsi, vlastni hudebni produkce na kiiru obstaravala jen uzsi
skupinka zpévaki (zejména pii polyfonii - zvykem bylo obsazeni kazdého hlasu po jednom az
tfech zpévacich, pri jednohlasu asi vétSi obsazeni). V cele tohoto péveckého souboru stal
kantor méstské skoly (vedl i pévecky soubor zak).

Vlivem novoutrakvimu zacala byt literatskd bratrstva ¢lenéna na tzv. latinské (vice vzdélani
literati, zpév latinsky, tzn. hlavné polyfonie) a ¢eské (méné vzdélani literati, neznaji latinu, zpév
zejména Ceskych duchovnich pisni) kiiry. Jednotlivé kiiry se ve zpévu stridaly béhem mse.
K vicehlasym produkcim byli ¢asto pribirani do diskantovych a altovych hlasti Zaci méstské
Skoly.

Literati se podileji na zpévu adventnich rordtit (zpévy ke kazdodenni votivni msi k Panné
Marii). Vystupovali patrné o vyznamnych liturgickych terminech (nedéle, svatky), rozhodné ne
kazdy den jako Skolni Zaci. Literatska bratrstva si pro svilij zpév nechala porizovat mnohdy
skvostmé zdobené zpévni knihy, tzv. kanciondly (viz dale). Zda se, Ze tyto zpévni knihy byly
urceny také (vétSinové?) pro Skolni pévecky soubor.

Literatska bratrstva se po roce 1620 katolizovala a plisobila nadile az do osmdesatych let
18. stoleti, kdy byla zrugena cisaiem Josefem II. Caste¢né plnila funkci tzv. ndboZenskych
bratrstev, s nimiz mnohdy splyvala. Diky svému majetku patfila k vyznamnym podplrnym
institucim pro profesionalni hudebni provoz méstskych farnich kostel.

Hudebni soubor Zaka méstské partikuldarni Skoly

V Ceskych zemich plisobila pocetna rovnomérna sit' kvalitnich méstskych tzv. partikuldrnich
(latinskych) $kol (asi 400-500 v Cechach a Moravé). Hudba zde byla pod vedenim $kolniho
kantora péstovana pravidelné, hudebni praxe (predevSim zpév) tvorila podstatnou soucast
vyuky s cilem pripravy repertoaru pro kostel.

Ucitel hudby (kantor) byl Casto zaroven kostelnim varhanikem a vedoucim literatského kiru,
popft. organizatorem méstskych hudebnich akci dalstho druhu.

Pti Skole bylo na ndklady mésta vydrzovano nékolik pirespolnich chudych (Zebravych) zaki
(mendlici), jez méli za povinnost vystupovat pravidelné pri bohosluzbach v méstském kostele
(jedna se vlastné o piedchiidce baroknich hudebnich fundaci). Tito zpévaci byli sjednavani také
na vypomoc literatiim - interpretovali vyssi hlasy pti provozovani polyfonie.

Skolni pévecky soubor (sloZeny z mendlikii a dal$ich $kolnich 74k{) pod kantorovym vedenim
pravidelné realizoval liturgickou hudbu v méstském kostele (mimo velké svatky a nedéle, kdy
ucinkovali literati).

Repertoar skolniho souboru: jednodussi formy nez napft. u literatd, duchovni pisné, choral,

vivys



Soubor ucinkoval také o dalSich placenych prilezitostech (vitany privydélek k mrzkému
ucitelskému platu): pohiby, svatby, pouté, slavnostni priivody, hostince.

Vyznamnou a tradi¢ni soucasti méstského hudebniho Zivota byly tzv. rekordace (kurrendy).18
Jednalo se o Zebravé obchlizky zaki a ucitele méstem, obvykle spojené se zpévem.
kralt, sv. Mikula$, masopust, sv. Reho¥;, sv. Martin, aj.).

Repertodr kurrend: smés duchovnich, zdbavnych a satirickych pisnicek.

Zpév obce véricich

Zacina se systematicky uplatiiovat teprve u nekatolickych konfesi. Znamena zasadni prelom
vdéjinach zapadni krestanské liturgie, vytvafi podnéty pro rozvoj duchovni pisné
v narodnim jazyce a nasledné pro jeji umélecky zavazna zpracovani.

Na pocatku stoji pozdné stiedovéka praxe zpévu v sousedstvi kazani. Prvni skutecné doklady
nahrazovani choralu pisni v ¢eské bohosluzbé radikalnich tdboritii koncem 1420. Na né
navazala ve druhé poloviné 15. stol Jednota bratrska (striktné odmitala vSe krom jednohlasé
Cisté vokalni produkce).

Krom ceskych pisni zpivala obec i nékteré utvary vzniklé adaptaci gregoridnského choralu.
V 16. stoleti dochazelo k rozvoji stridavych forem zpévu (protestantska specialita) - stiidani
obce, péveckého sboru (literati, Skolni sbor), popft. i varhan pti zpévu duchovni pisné.

Meéststi hudebnici - vézni, turneri, trubaci

Byvali stiedovéci potulni hudebnici byli angaZovani do pravidelnych sluZeb hlavné vétSich mést.
Povinnosti:

1) Strazni sluzba na méstské vézi (¢i v brané€) - ochrana pied cizim vpadem, pozarem apod.
Pravidelné no¢ni vytrubovani z ochozu méstské véZe na znameni, Ze straZny nespi

2) Ué¢inkovani na kiiru ve farnim kostele (fanfary, hra polyfonnich skladeb colla parte,
nahrazovani chybéjicich hlasti v péveckych télesech)

3) Participace na hudebnich produkcich ve mésté (radnice, hostince, namésti, svatby, pohiby
apod.)

4) Externi hudebni produkce (ptijcovani hudebniki dalsSim méstim apod.)

Existence trubacli v méstskych branach nebo (zejména) na radni¢ni vézi je znama jiz od
stfedovékuy, u nas jsou doloZeni sporadicky od 15. stoleti, ¢astéji pak v 16. stoleti. Prakticky
kazdé mésto, jeZ disponovalo vystavenym (dostavénym) ochozem na renesancnich (starsich)
radnic¢nich véZich, si vydrzovalo takovéhoto trubace. Trubac zde bydlel a vétSinou mival k ruce
pomocnika (ucné).

Asi pouze v nékolika nejvétSich Ceskych méstech druhé poloviny 16. stoleti pusobily
kusy na méstské vézi (dobové idealnim uskupenim byla pétice hraca: hlavnim nastrojem byl
pozoun, doplnény v diskantovych polohach tzv. cinky)

Repertodr: improvizované (strazni) signaly, tanecni hudba, transkripce vokalni vicehlasé
hudby. Spoluti¢cinkovani i na kostelnim kiiru.

Uplatnéni hudebnich nastroja v kostele

V centru staly zejména varhany (uplatiiovany ve vétSich méstech jiz od vrcholného stredovéku)
ale i statni nastroje (jako v minulé epose). Dusledna (fyzicka) likvidace varhan a odmitani
nastrojl v kostele se tykaly jen nejradikalnéjsiho husitského proudu (viz Jistebnicky kanciondl -

18 Currere (lat.) - béZet.



instrumentalni ¢asti v pisni Stala se jest véc divnd). Mnoho nastrojii padlo za obét husitskym
vojsklim (vypalovani kosteli apod.).

Varhanni hra byla pravidelnou soucasti katolické i nekatolické bohosluzby u nas
v 15.a 16. stoleti, Casto byl funkci varhanika povéren kantor mistni Skoly. Nejstar$i pramen
varhanni hudby - tzv. Ceskobudéjovicky zlomek varhanni tabulatury (konec 15. stoleti) -
harmonizace varhanniho basu, kompendium zacinajictho varhanika z doby kolem r. 1500.1°
Nejstarsi dochované varhany v Cechach - Sme¢no 1587.

Zejména v 16. stol uzivany také dechové a smyccové nastroje (colla parte ve vicehlasych
produkcich).

Katolické radové kostely a klastery

Béhem husitskych valek ¢asto zanikaly nebo byly podlomeny a zaZivaly dlouhé obdobi upadku.
Do 1550 zde zaznival prakticky pouze gregoriansky choral, aZ poté je doloZeno péstovani
vicehlasé soudobé produkce. K bohatSimu rozvoji hudebniho Zivota dochazelo aZ koncem
16. stoleti v ramci katolické reformace (napi. Tepla, Strahov). Nové prichazejici jezuité (od
1556 v Praze, poté hlavné katolické oblasti jiznich Cech) provozovali v kostelich vokalné
polyfonni skladby i instrumentalni hudbu.

DoMACi MUZICIROVANI

Provozovano v domacnostech Slechty a bohatStho méstanstva, patrilo ke kulturnim projeviim
renesancni Evropy. Plnilo zabavnou funkci. U nas (a v protestantské Evropé) dochazelo vlivem
reformace k vétSimu podilu provozovani duchovni hudby v domacim prostredi (zejména
zpév duchovnich pisni apod.). Osobité domaci privatni poboZnosti vytvorili Clenové Jednoty
bratrské (rad zpéva a Cteni — Ceské specifikum, do jisté miry nahrazuje katolické monastické
officium).

Obliba hry na loutnu a Kklavichord je u nas aZ koncem 16. stoleti v souvislosti s SirSim
pronikdnim nového renesancniho Zivomiho stylu.

DVORSKE KAPELY

Souvisi s rozvojem aristokratického prostiedi a jeho potreby hudebni reprezentace. Fenomén
dvorskych kapel v Evropé jiz od konce stredovéku (srv. napt. poptavka po figurdlnich mSich
interpretovanych témito télesy), ve vétSi mire od 15. stoleti. Kapely vznikaly u svétské i cirkevni
(biskupové, arcibiskupové apod.) aristokracie.

V Ceském prostredi se diky problematickym politickym a ekonomickym podminkam objevuji
znacné opozdéné aZ béhem 16. stoleti a ve velmi malém poctu kapel vétSinou mensiho rozsahu.
Vyplyva to zejména z porovnani s uzemné rozdélenym Némeckem, jeZ disponovalo velkym
poctem aristokratickych dvord.

Cirkevni biskupské kapely:

1) Kapela olomouckého biskupa STANISLAVA PAVLOVSKEHO (biskupem 1579-98). V jeho
sluzbach ptsobil vletech 1580-1585 slovinsky skladatel JacoB HANDL-GALLUS (1550-1591).
Béhem svého pulsobeni ve funkci kapelnika olomouckého biskupa pracoval Gallus na svém
monumentilnim dile s nazvem Opus musicum harmoniarum. Sbirka obsahovala celkem 374
Ctyt az dvacetictyrhlasych motet pro svatky celého cirkevniho roku. Tiskem zacala vychazet az
po jeho presidleni do Prahy roku 1585. Vedle dokonalého kontrapunktického uméni vyuzival
Gallus tehdy novy vicesborovy styl po vzoru benatskych skladatelti. Sbor obvykle rozdélil na

19 Srv. https://www.casopisharmonie.cz/komentare/jiri-tichota-muze-nas-pravda-ochudit-aneb-muj-zivot-
mnohostrunneho-muzikologa.html [12.11.2020].
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https://www.casopisharmonie.cz/komentare/jiri-tichota-muze-nas-pravda-ochudit-aneb-muj-zivot-mnohostrunneho-muzikologa.html

dvé skupiny po cCtyfech hlasech a tyto skupiny si pak stifidavé odpovidaly, pripadné se
v nékterych pasaZzich prolinaly.

2) Kapela olomouckého biskupa a kardindla FRANTISKA DIETRICHSTEJNA (1599-1636),
nejvyznamnéjsiho moravského velmoze. DietrichStejn se snazil pro sviij dvir v Mikulové ziskat
péticlenny soubor italskych hudebniki.20 V jeho sluzbach se vystridalo nékolik skladatelskych
osobnosti — minorité GIOVANNI BATTISTA ALoUISI (c. 1600-1665) a CLAUDIO CoccHI. Oba drive
plsobili v Praze, kde byli spjati s prazskym arcibiskupem kardindlem Harrachem. Byli jedni z
prvnich Itald, jeZ do ¢eskych zemi ptinesli italskou barokni hudbu.

Slechtické kapely

V prostredi Ceské Slechty lze po celou epochu predpokladat existenci prileZitostnych hudebnich
produkci s ad hoc najimanymi hudebniky (jako tomu bylo ve stredovéku).

Necetné stalé soubory jsou doloZeny az od poloviny 16. stoleti. U¢inkovaly na ochozu zamecké
véZze (signaly, prileZitosmé fanfary, dvakrat denné dobovy repertoar vicehlasé hudby
v dechovém provedeni) a v zamecké kapli/kostele, popt. v kostele sidelniho poddanského mésta.
Jedna se o tato uskupeni:

1) 1552 rozmbersky hudebni soubor (Cesky Krumlov, od 1602 Tteboi). Hudebnici
ucinkovali krom sluzby na zamku také na kostelnim kiru, realizovali hudebni produkce ve
méste.

2) 1612 hudebni soubor Kateriny von Radern (c. 1564-1617) na Frydlantském zamku

3) Hudebni soubor KRYSTOFA HARANTA Z PoLZIC A BEZDRUZIC (1564-1621) na hradé Pecka.
Dochoval se pouze soupis ndastrojii, Zadné zpravy o trvalém angazma hudebniki (neni
vylouCeno, Ze namisto existence kapely jsou nalezy dikazem renesan¢niho sbératelstvi
a hudebniho zajmu slechtického skladatele.

Habsburské dvorské kapely

Pocatek pravidelnéjsiho hudebniho Zivota na Prazském hradé lze doloZit za Habsburkii.

1) S cisarskym dvorem Ferdinanda I. (1526-1564) sem zajizdéla také jeho videnska dvorska
kapela.

2) Kapela arcivévody FERDINANDA TYROLSKEHO (1547-1567 mistodrzitel v Cechach)

Jednalo se o prvni soubor tohoto typu trvale sidlici v Praze. BEhem jeho ptlisobeni v Praze se
vném vystridalo kolem 30 zpévakii a instrumentalisti. V roce 1567 odesSla kapela
s Ferdinandem do Tyrol (Innsbruck). Budouci vicekapelnik ALEXANDER UTENDALE (po 1530-
1581) v Praze nastoupil do Ferdinandovych sluzeb jako altista.

3) Rudolfinska kapela (1583-1612)

Byla jednim z nejvyznamnéjsich dvorskych hudebnich soubori tehdejsi Evropy. Cisai Rudolf II.
pres své umeélecké sbératelské ambice hudbé priliS nerozumél, kapela byla vydrZzovana patrné
vylucné z prestiznich divodi. Kapela byla soucasti dvora a spole¢né s nim se v roce 1583
prestéhovala z Vidné do Prahy.

Uplatnéni kapely bylo totozné jako u jinych evropskych dvorskych kapel tohoto vyznamu.
V prvé radé plnila tradi¢nich tlohu hudebniho doprovodu liturgickych obtadl pri dvorské
bohosluzbé - ve svatovitské katedrale (zde stily od r. 1567 legendarni 4manualové cisarské
varhany, zni¢ené pruskym bombardovanim r. 1757), v hradnim kostele VSech svatych). AZ poté
prichazely na radu svétské produkce - ui€inkovani o slavnostech, zabavach ¢i ucinkovani mimo
dvir.

20 Disponovat italskymi hudebniky bylo na pfelomu renesance a baroka v médé v nedalekém Polsku, v ¢eskych
zemich se jednalo jeSté o vyjimku.



Velikost télesa: 1582: 46 hudebnikli, 1594: 28 zpévaki, 7 instrumentalisti, 27 dvornich
trubaci, celkem 74 Clenii. V kapele méli prevahu cizinci, mezi zpévaky prevazovali Holandané,
mezi instrumentalisty Italové. Ce$i byli angaZovani pouze mezi instrumentalisty.

Repertodr kapely: Prevazovala dila skladateli ciziho plivodu. Cisarsti trubaci (realizovali asi
vesmés pouze signalni typ hudby) doprovazeli cisafe na cestich i do zahrani¢i. Kapela
ucinkovala externé také u prazskych jezuitdi, v prazském domé RoZmberkd.

Osobnosti:

PHILIPPE DE MONTE (1521-1603) - kapelnik

Nar. v Holandsku. Plsobil v Neapoli, v Cambrai, v Anglii (kontakt s W. Byrdem), po smrti
A. Willaerta 1562 kandidatem na kapelnictvi u sv. Marka v Benatkach. 1568 kapelnikem cisare
Maxmiliana II. ve Vidni, ktery se o hudbu zajimal. Vrchol Monteho jeho €innosti - posledni éta
Maxmilidnovy vlady. Kontakt s kapelnikem bavorského vévody O. di Lassem. Po Maxmilianové
smrti (1576) chtél de Monte odejit do dlichodu, coZ Rudolf II. odmitl Zde udrZuje kontakty
s vyznamnymi osobnostmi z Fad diplomacie, véetné vyznamnych hudebniki.

Patii mezi hlavni evropské skladatele parodickych msi 16. stoleti - Cetné predlohy (Josquin,
Lasso, Palestrina, de Rore aj.) & mistrovské kompozi¢ni zpracovani.

Jeden z nejproduktivnéjsich skladatelli pozdné renesan¢niho madrigalu. Madrigaly rozsifeny po
celé Evropé.

Moteta vétSinou pétihlasa, jsou komponovana v palestrinovském vyvazeném slohu.

Dilo: ca. 40 msi (vétSinou parodické) - usiluje o umérenost vyrazu, pres 250 motet (vétSina
z nich vysla tiskem), pres 1200 madrigala (34 knih, vétSinou vysly v Benatkach)?21

JAcOB REGNART (1540-1599) - vicekapelnik

Nar. na pomezi Francie a Holandska. 1564 byl tenoristou cisarské kapely, 1568-1570 studijni
cesta do Benatek. 1576 se stal zastupcem cisai'ského kapelnika.

Komponuje chramové skladby (mse, moteta), svétské villanelly, némecké pisné.

CHARLES (CAROLUS) LUYTHON (1557-1620)

Komorni cisarsky varhanik, Zak de Monteho. Komponuje mSe, moteta, madrigaly. Vychazi
z tradice polyfonie O. di Lassa a z tvorby Ph. de Monteho. Polyfonni styl je spiSe konzervativni,
ale varhanni skladby jiZ pfedznamenavaji barokni skladebné postupy.

Nejznaméjsi je Fuga suavissima.

Dal$i vyznamni hudebnici kapely: zpévak FRANZ SALE (c. 1550-1599), CAMILLO ZANOTTI
(c. 1545-1591), JacoB CHIMARRHEUS (1542-1614), ALEXANDER OROLOGIO (c. 1550-c. 1633),
PHILIPP SCHONDOREFF (c. 1565-c. 1617).

Vliv Spickového télesa sidlictho na Prazském hradé na hudebni kulturu ¢eskych zemi pirelomu
16. a 17. stoleti patrné nebyl prilis velky. Téleso bylo od utrakvistického prostredi ¢eskych mést
patrné pomérné izolovano. Doklada to velmi maly pocet skladeb autort rudolfinského dvora, jez
se dochovaly v dobovych ¢eskych pramenech.

21 Srv. také https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/philippe-de-monte-orfeus-na-dvore-rudolfa-ii.html [12.11.
2020]
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HUDEBNI DRUHY, PRAMENY & SKLADATELE

Oproti minulému obdobi existuje vétsi podil hudby fixované notaci, dochazi k vétSimu uvolnéni
funk¢nich vazeb hudebnich druhii na konkrétni socialni prostredi.

BOHOSLUZEBNA HUDBA

Z celého spektra hudebniho provozu je diky nejlepSimu pramennému dochovani nejlépe
sledovatelna. Vzhledem k liturgickym narokim vykazuje vétSinou vokalni charakter. DiileZitym
prvkem typickym pro naSe zemé je v primém disledku pomérid zejména 15. stoleti
tradicionalismus, umoZnujici paralelni existenci repertodrovych vrstev rizného stari.
Zejména ve zpévnich knihach literdtskych bratrstev je celoevropsky unikatni pozdni
repertoarova pritomnost stylovych vrstev z pozdniho stiredovéku dlouho do 16. stoleti.

1 Jednohlasy liturgicky choral

Choralni zpévy jsou dochovany nejobsahleji a nejiplnéji ze vsech tehdejsich druhi hudby.
Prameny: nékolik set rukopisnych kodext, v uzivani zlistavaly také stiedovéké liturgické knihy.
Hudebné nejvyznamnéjsi jsou zpévy ke msi - gradualy. Specificky Cesky typ liturgického
zpévniku: tzv. rordtnik. Gradualova pamatka z husitské: Jistebnicky kanciondl (viz vyse).

Vytvarné cenné byly nakladné iluminované rukopisy literatu slouZici prevazné jako gradualy:
kutnohorské Kkanciondly (po¢. 15. stol), kralovéhradecky kancional Franusav (1505),
kancional litoméficky (c. 1515), kanciondl Zluticky (1558), dvoudilny kancional
kralovéhradecky (1595-1604).

V literatskych pramenech prevazuje dlsledné anonymni repertodr piredchozi epochy
(konzervace). Pivodni domaci tvorba zde nelze rozlisit, ale predpoklidime ji (patrné se
vyskytuje v ramci zhudebnénych ordinarii a alleluia).

»Zavisovy skladby“

Mezi oblibené melodické modely 14.-16. stol v literatskych pramenech patii choralni skladby
pod jménem ZaviSovym.

Znaky: melodika tzv. stfedovékého chordlu - vypjatd melismatika, velké melodické skoky,
terciova melodika.

Skoro stoprocentné cCeska jsou vanocni Creda sestavena (zparodovana) z popularnich
pisniovych napévii.2

Nejrozsahlejsi v Evropé je u nas repertoar sekvenci (pres 4.500 napévii). Predpokladame u nas
také tvorbu hymnd, zpivanych liturgickych her, zpivanych officif, tato problematika vsak neni
zZpracovana.

Domaci jednohlasa tvorba vznikala asi v prostiedi cirkevnich sbori (literdtskd bratrstva,
Skolni soubory). Jedna se o Sirokou oblast dprav gregorianského choralu: kontrafaktury,

tropy.

Exkurs: Bohosluzba v narodnim jazyce

Zavedli ji asi v . 1417 stoupenci Jakoubka ze Stribra v Betlémské kapli. Do cestiny byly
prekladany choralni mesni zpévy (husitsky stred X radikalové choral nahrazuji duchovnimi
pisnémi). Po r. 1420 se tento fenomén $iiil do celych Cech (utrakvisticka cirkev), b&hem
15. stol. vlivem rostouci prestiZze humanistického vzdélani dochazi v ramci utrakvistické liturgie

22 Tuto oblibenou renesancni techniku pouzil jeSté Adam Vaclav Michna ve své vano¢ni msi Missa super Jiz Slunce
z hvézdy vyslo (1654).



k opétovné prevaze latiny. CeStina se opét dostava ke slovu po r. 1524 pod vlivem luterstvi v
prostiedi novoutrakvistické cirkve (texty shodné s rimskym ritem).

Novou tvorbou utrakvistického prostiedi konce 15. stol. jsou mesSni a hodinkové officium ke
svatku M. Jana Husa.

Prameny choralnich prekladi: 15. stol Jistebnicky kanciondl (podil Jana Capka). V 16. stol.
dochazi k mimoradnému rozsahu prekladatelské cinnosti, prekladany byly prakticky vSechny
druhy chordlnich zpévl. Diky piekladiim dochazelo k zasahlim do hudebni slozky choralu
v neprospéch plivodnich stiedovékych melismat. V 16. stol byly porizovany disledné sylabické
preklady, jez rozruSovaly melodickou stavbu choralu (srv. textové tropovani - doplihovani
textu pod choralni melima). Nyni na prahu novovéku se jednalo o ¢eské specifikum. Pozornosti
se téSilo také hudebni tropovdni - vkladani melodickych dryvkii nebo celych pisni do
chorélnich tsekt. V Cechach k nému dochéazelo v mimotadném rozsahu v ordinariich, mezi
alleluia a nasledujicim verSem apod.

Roraty jsou piikladem téchto technik. Jedna se o nejosobitéjsi druh Ceského choralniho
repertodru obsahujici mesni officium k rannim adventnim marianskym msim (nazev je podle
introitu Rorate coeli desuper). V roratnicich je obsazeno sedm mesnich formulait (pro kazdy
den tydne) vZdy o téchto castech: Introitus, Kyrie, Graduale, Alleluia, Sequentia, Credo. VSechny
byly diikladné sylabicky otextovany a proloZeny strofickymi pisnémi, jeZ tropujicim zptisobem
doplnuji text choralu.23

2 Cantio - latinska duchovni pisen

Prameny: rukopisy 1450-1550: 1410 vySebrodsky rukopis., 1505 Franus, klatovsky gradudl
1537. Vlivem novoutrakvismu ustupuje cantio ve druhé poloviné 16. stol Ceské jednohlasé
duchovni pisni. Tvorba cantia v literatskych pramenech zahrnuje i predhusitské obdobi (1350-
1450/1500), celkem se dochovalo 400 textti s 300 napévy. Cesko slezska oblast byla
prostredi skol a péveckych sborii (literatska bratrstva, skolni soubory).

Preferovand tematika v Ceskych pramenech: vanoc¢ni, velikono¢ni, maridnska. Napévy byly
prejimany ze svétské pisné a z umélych instrumentalnich melodii. Nékteré cantiones byly i dvou
az tifhlasé. Tvorba tohoto Zanru byla obnovena az vlivem humanismu na konci tohoto obdobi
(Vaclav Nicolaides Vodnansky).

3 Pisen obce (duchovni pisen)

Prameny jsou velmi bohaté. Pro 15. stoleti je smérodatny zejména Jistebnicky kanciondl V
16. stoleti byly pisné vkladany do literatskych zpévnikt

Tzv. kanciondl v uz$im slova smyslu24 = soubor duchovnich pisni v ndrodnim jazyce. Jedna se
onovy typ hudebniny, vCechach se diky okolnostem vyskytuje s c¢asovym predstihem
(prvenstvi), v mimorddném rozsahu (pocet pisni) a kvalité. Kanciondly jsou zpocatku
anonymni.

1) Rukopisné: napt. 1517 kolinsky kancional

2) Kancionalové tisky predstavuji hlavni proud. Jedna se o mimoradny jev v Evropé.

Nejstarsi kancionaly v reformované Evropé:

1501 prazsky kancionalek (nenotovany)

1505, 1519 nedochované kancionaly Jednoty bratrské

Vrchol kancionalovych tiski predstavuji tisky Jednoty bratrské z let 1505-1618, repertoar
kodifikoval biskup Jednoty bratrské JAN BLAHOSLAV (1523-1571). Pod jeho redakci vznikaly
kancionaly $amotulsky 1561, ivanc¢icky 1564 obsahujici velké bohatstvi napévi, pocty pisni

23 Srv. napt. choralni napév rorate coeli a Ceskou parafrazovanou sylabickou verzi Mnozi spravedlivi proroci a krdli.

24 'V obrozenecké badatelské tradici 19. stoleti se ndzvem kanciondl oznacovaly mnohé prameny z této doby, jez
neobsahovaly (pouze) jednohlasou piseti — srv. napr. Jistebnicky kanciondl, Franusiiv kanciondl apod. ProtoZe se
jednd jiZ o zauzivané nazvy, jsou pouzivany dosud, coZ v sobé skryva jista tskali.



se pocitaji radové ve stovkach. Nazyvany jsou podle mista vydani - Szamouly v Polsku, Ivancice
na Moravé. Zahraniéni lokalizace tiskii byla dana z4kazy ptisobeni Jednoty v Cechach.
Blahoslavovi predchidci v Jednoté bratrské: MICHAEL WEISSE 1531 (némecky kanciondl), JAN
RoH 1541.

Kancionaly ostatnich konfesi:
utrakvisté 1610 ToMAS RESATKO (Susice) - Kanciondl celoro¢ni (vyd. Praha).
katolici 1601 JAN ROZENPLUT - Kanciondl (vyd. Olomouc).

Celkovy repertoar ceské duchovni pisné: c. 1.000 ndpévt a 10.000 textd. Tvirci tohoto
zanru pochazeli z fad inteligence, zejména z duchovenstva. Programové zlistavali v anonymité,
nékteri autori zlistali znami jen diky Janu Blahoslavovi.

Tehdejsi chapani tvorby pisni podle Blahoslavovy Musiky (1569) sestavalo ze skladani textl
(kontrafaktury) jako tucelovych (,didaktickych“) vytvorQ (shrnuti zakladnich naboZenskych
pravd, moralismi zaméreni apod.), autofi Casto uzili tzv. obecnou notu. Napévy pisni byly
piejimany z jednohlasych cantiones, z cirkevnich hymnt, ¢asti sekvenci, antifon, soudobé ceské
svétské pisné, zahranicni luterské pisné aj. Specifické rysy ceské melodiky zde neni mozné
stanovit. Melodika duchovnich pisni méla rysy podobné pro celou stredni Evropu.

Latinska a Ceska duchovni pisen byly jednim z mala hudebnich druhi, které z naseho tzemi
soustavné a ve vétSim méritku pronikaly do zahrani¢i (Polsko - vliv tiSténych bratrskych
zpévnikd, luterské Némecko - M. Weisse apod.).

4 Vicehlas

Vicehlasé skladby byly provozovany o nedélich a svatcich.

Siroké spektrum prament: 15. stol vkodexech liturgického zpévu (Jistebnicky kanciondl,
vySebrodsky, vysehradsky rukopis)

V 16. stol je vicehlas obsazen v literatskych ,kancionalech: Franusitiv kancional 1505,
kolinsky kancional Martina z Vyskytné 1512, klatovsky gradual 1537, vodnansky kancional
1537-40.

Specializované sborniky vicehlasého repertoaru: strahovsky sbornik (po 1470), Specialnik
kralovéhradecky (1490-1500), 1594 kutnohorsky sbornik msi (repertoar autori
rudolfinské kapely), nékolik desitek hlasovych knih literdtskych bratrstev s repertoarem
posledni tretiny 16. a pocatku 17. stoleti (kompletni soubor péti hlasovych knih od sv. Michala
Nové Mésto prazské, ostatni nalezy zistaly do dnesni doby torzy).

Prameny obsahuji tyto hudebni druhy (formy) vicehlasu:

Organalni styl

NejstarSi vrstva repertoaru; Ceskym specifikem je konzervace této hudby do 16. stoleti.
V 15. stoleti pronikl do méstského bohosluZebného zpévu, udrzovan v prostiedi literdtskych
bratrstev. Vyskyt organalniho stylu: lekce (lectiones), tropy Benedicamus Domino, Sanctus, Agnus
Vétsinou dvouhlasa sazba ve volném choralnim rytmu, kfiZeni hlasi (vedeni hlast pfipomina
pismeno X, za¢ina i konci se na oktdvach, Stimmtausch, opérnymi souzvuky jsou perfektni
intervaly (4,5 ,8). Srv. Stimmtausch Zacheus arboris.

Tzv. Cantilenae (Ccerna menzuralni notace)

Jedna se o 2-4hlasé, latinské, anonymni skladby. Autorem nejvyspélejsich skladeb této vrstvy je
PETRUS WILHELMI DE GRUDENCZ (1392-kolem 1480). Nejvyznamnéjsi skladatel, ktery se
v Cechach zdrzoval kolem asi v poloviné 15. stol. Po studiich v Krakové pobyval asi ve Vidni
a kolem Basileje. Ve ¢tyficatych letech byl kaplanem cisate Friedricha III, poté odesel do Cech. O




jeho pobytu zde neexistuji krom hojnych opisti dél Zadné primé doklady. Patrné se coby katolik
zdrZoval v katolickych oblastech (neni vylouceno, Ze pobyval ve ,vérné“ Plzni). V roce 1452
podnikl cestu do Rima.

Objevil jej v roku 1975 ¢esky muzikolog doc. Jaromir CERNY (1939-2012) diky za$ifrovanému
jménu (akrostich) v textech jeho kompozic.2> Petrus stoji na prelomu dvou epoch. Napliuje
formova schémata pozdniho stredovéku (zejména vicetextové moteto) moderni hudbou
reflektujici kompozic¢ni ¢innost prvni franko-vlAmské generace (zejm. G. Dufay).

V Ceskych pramenech jsou jako cantilenae nazyvany:

a) vicetextové moteto (péstovano u nas od 14. stoleti)

Z predhusitského obdobi znamo 15 skladeb, Jeho tvorba zde probihala aZ do konce 15. stoleti,
avsak byla obohacena o nové stylové prvky:

byl zvysen pocet hlasti na 4-5 (zvukovost)

doSlo k rytmické modernizace (z 6/8 na imperfektni 2 /4 takt)

byly uzivany konsonantni dvojzvuky a trojzvuky.

Nejvyspélejsi kompozice pochazeji ze ctyricatych az padesatych let 15. stoleti od Petra
de Grudencz.

Grudencz spojuje stiedovéké a renesancni stylové prvky.

V prostredi literdtskych bratrstev byl tento Zanr konzervovan prakticky az do roku 1620.

b) vicehlasé cantio (latinské polyfonni pisné na jediny text, 2-3hlasé)
Vznikaly jeSté pred rokem 1420 i béhem 15. stoleti. Tehdy byly obohaceny o predehry, mezihry,
dohry. Nejvyspélejsi ¢asti tohoto repertoaru je 12 cantiones od P. de Grudencz.

Nizozemsky polyfonni styl (1450-1550) (bildA menzuralni notace)

Z této stylové vrstvy je dochovano ca. 500 skladeb vSech hlavnich druhi: c¢asti i cykly mesniho
ordinaria a propria, moteta, vicehlasa pisen.

Znaky: zddraznén sluchovy vjem - souzvuk, vertikalni slozka, kantabilizace melodiky, rozsifen
rozsah do hloubky.

Do Cech se tento repertoar dostal kolem poloviny 15. stol (diléi stylové prvky jsou obsazeny
v motetu, cantio, prvky nalezneme také v Jistebnickém kanciondlu - 2hlasé meSni c¢asti).
Prameny: 2. pol 15. stol soubor téchto skladeb ve strahovském kodexu (asi repertoar
katolického ceskonémeckého prostiedi jagellonské éry - import a asi také domaci skladby),
Kodex Specialnik (1490-1500) - import a blok skladeb domaciho piivodu.

V ¢eském repertodru prevazovaly importované skladby orientované na progresivni
zapadoevropskou tvorbu (béhem jagellonské éry byla postupné prekonadvana izolace). Ve
Specialniku uvedeni u jednodussich tiihlasych skladeb i autor (asi z prostredi literatskych
bratrstev): TOMEK. Komponovalo se na chordlni nebo pistiovy c. f., nejzdarilejsi je 3hlasé
zpracovani pisné Nas mily svaty Vdclave.2¢ Komponovana Creda, Sanctus, cykly ordinaria.

Srv. Wikipedie (Kodex Specialnik)

V prvni poloviné 16. stol se hudebné rozvijeji i pohrani¢ni luterské oblasti severozapadnich
Cech (siln a ¢ila kulturni vazba na luterské Sasko). Lutersky pastor v Ceské Lip& BALTHASAR
HARZER-RESINARIUS (1480-1544) patii v kontextu ¢eské produkce ke Spickam.

25 https://www.casopisharmonie.cz/serialy/pamet-a-tradice-v-evropske-hudebni-kulture-pozdniho-stredoveku-a-
raneho-novoveku-5.html [12.11. 2020].
26 Srv. Pohanka. Déjiny ceské hudby v pfikladech.
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Polyfonie rudolfinské doby (1570-1620)

Vrcholné obdobi polyfonni tvorby a interpretace u nas (kvalitativné i kvantitativné). Sleduje
stylové kompozi¢ni posuny v Evropé 16. stoleti.

Nové prvky: snaha o vyrazovost, zvySovani poctu hlasi, vicesborovost, akordicka homofonni
sazba.

V repertoaru prevazuje import, ale postupné stoupa podil domaci tvorby.

Import msi, motet z Nizozemi, Némecka, Itilie (Josquin Despréz, Nikolas Gombert, Clemens
non Papa, Lasso, Palestrina) je dokladem intenzivniho styku ceskych kostelnich kiri se
zahrani¢im a zajmu o kompozice skladateli rudolfinské kapely.

Némecké protestantské prostredi se orientovalo na némecké konfesné piibuzné autory.

Domaci produkce:
Dochovano je mnoho anonymnich skladeb, od roku 1550 zname ca. ¢tyri desitky jmen Ceskych

autorq, vétSinou z prostiedi literdtskych bratrstev.

Nejvyspélejsi z nich jsou:
JiRi RYCHNOVSKY (1545-1616) - zemiel v Chrudimi. Dochovano 6 latinskych msi, 8 latinskych
proprii, 11 latinskych a 9 ¢eskych motet.

PAVEL JISTEBNICKY SPONGOPAEUS (c. 1560-1619 Kutna Hora)

Nejtalentovanéjsi z ceskych skladatelli této doby - nejplodnéjsi a slohové nejprogresivné;jsi.
Recepce modernich hudebné kompozi¢nich prostredkii evropské hudby (péti az Sestihlas,
vicesborovost (2x4 hlasy), homofonni akordicka sazba aj.). Usiluje o kompozi¢ni propojeni
hudebniho cyklu tzv. plenaria (spojeni ordinaria a propria missae). Kantorem v Presticich.
Dochovano asi 7 latinskych msi, 3 latinska propria, 3 ¢eska a 27 latinskych mesnich plendrii, 13
latinskych a 10 ¢eskych motet.

ONDRE] JEVICSKY CHRYSOPONUS V roce 1579 pusobil v Prachaticich, vydal sbirku 100 motet
Bicinia nova (nové dvojhlasy).

JAN SIMONIDES MONTANUS (Kutna Hora, 5 latinskych msi, 11 latinskych a 3 ¢eska moteta, vétSinou
4-5hlasa sazba)

Ve své dobé obliben, ale kompozicné méné vyznamny, byl JAN TRAJAN TURNOVSKY (1550-1606)

Hudebné cenné, ale rozsahem a ohlasem omezené dilo zanechal Cesky renesancni Slechtic,
cestovatel, spisovatel a velitel délostrelectva stavovského vojska pan KRYSTOF HARANT Z PoLZIC A
BEZDRUZIC (c. 1564-1621). Narodil se patrné na tvrzi Klenova u Klatov. Komponoval pouze
»volnocCasové"“. Jeho styl byl jiZ ve své dobé konzervativni. V porovnani s ostatnimi skladateli své
doby patftil spise k lehkému podpriméru.

Dochovany jsou: parodickda mSe Missa quinis vocibus super Dolorosi martir; Sestihlasé
moteto, Qui confidunt in Domino, pétihlasé pisiiové moteto Maria Kron (asi po 1604), torza.

Srv. Wikipedie.

Hudebni druhy polyfonie rudolfinské doby:

Mse

Dochovano ca 200 msi, vétSinou byly komponovany bez Agnus, aby vyhovovaly utrakvistické
liturgii. V rukopisech casto interpolovany propriovymi ¢astmi, sekvencemi, motety. Pro
vyznamné cirkevni svatky byla takto spojovana dila riiznych autori. Vyjimku predstavuji tzv.
plenaria, jeZ v jednom cyklu spojuji ¢asti ordinaria i propria.




V pramenech prevazuji tzv. parodické mse zpracovavajici rliznym zplsobem useky cizich
(nebo vlastnich) vicehlasych skladeb (motet, Sansonti, madrigalii).

Moteto

Predstavuje liturgicky nevazany hudebni druh s jedinym duchovnim textem, jednovéty.
V Ceskych pramenech je tradovan jiz pred 1550, dochovano pies 500 skladeb.

Moteta byla komponovana na prevzaty c. f. nebo zcela nove.

Nové kompozi¢ni techniky: homofonie, vicesborovost, aj.

Vicehlasa duchovni pisen

Dochovano kolem 200-300ks prevazné Ctyi az pétihlasych skladeb. Literdtskd bratrstva je
pouzivala jako nahradu za pisenn obce véricich nebo se pfi slavnostnich prileZitostech se
zpévem obce stridala po jednotlivych slokach.

Hudebni re¢ ceskych polyfonika sahala od imitujici polyfonie az po homorytmickou sazbu.
Narodni kompozi¢ni osobitost jejich skladeb spociva spiSe v textech, popf. vomezeni bez
diskantu a altu danych interpretacnimi specifiky ryze muzskych péveckych téles. Je prekvapivé,
Ze se jejich tvorba, dosahujici v evropském kontextu standardni drovné, neprosadila za
hranicemi ¢eské kulturni oblasti, a to ani v némeckych Cechach a v rudolfinské kapele (vyluéné
rukopisné dochovanti).

Cizi polyfonikové v Cechach
(mimo rudolfinskou kapelu)

SIMON BAR JONA MADELKA (1530-1598)

Slezsky katolik, narozen v Opoli. Od roku 1575 se diky reformac¢nimu tlaku zde prestéhoval do
katolické Plzné. Zde pusobil jako reznik, méstsky radni, kantor a skladatel duchovni hudby.
Udrzuje styky s premonstratskymi klaStery Tepla a ChotéSov. Zemftel v Plzni na nasledky moru
1598.

1578 tisk Canticum Beatissimae virginis Mariae vyslo v Praze, vénovano tepelskému opatu.
1586 Sedm kajicich Zalmii pétihlasem vyzdobenych vydano v Norimberku, vénovano
chotésSovskému probostu.

JacoB HANDL-GALLUS (1551-1591)

Slovinec, 1580-1585 kapelnikem olomouckého biskupa Stanislava Pavlovského, od roku 1586
pobyval v Praze. U nas vytvoril a publikoval vétSinu dila. Jedna se vétSinou o liturgickou hudbu.
Ctytdilny svétsky cyklus Opus musicum komponovany v Olomouci vydal v Praze (1586-91).
Jeho neznaméjsi skladbou je postni moteto Ecce quomodo moritur justus. Bylo velmi oblibené
i mimo Ceské zemé zejména v baroknim obdobi.

5 Nastrojova hudba v Kostele

Po husitskych valkach zaZila béhem 15. stoleti celkovy tstup. Navrat jeji popularity byl spojen
s pronikdnim nizozemského polyfonniho stylu v podébradské a jagellonské epoSe. S tim souvisi
i novy rozvoj varhanni hudby. Sestivala hlavné z improvizace predeher, meziher, doher ke
kostelnimu zpévu, popit. podpora hlasti v polyfonnim zpévuy, improvizaci hudebné samostatnych
preludii (vyuziti choralnich témat). Varhany byly pouZivany také pri poboZnostech officia. Na
konci obdobi rostla obliba samostatnych skladeb - toccat a ricercarti (predchtidce fugy).



SVETSKA HUDBA

Ke svétskym vicehlasym skladbam je k dispozici nepomérné méné prament, nékteré z nich
jsou dochovany fragmentarné. Byt v této oblasti oproti stfedovéku podstatné narostl podil
notované hudby, presto v porovnani s liturgickym provozem zde stile pretrvavalo velké
mnozstvi notové nefixované hudby.

Svétska jednohlasa pisen

Oproti ptivodnimu dobovému rozsiteni je dochovana velmi fragmentarné, ¢asto pouze jako c. f.
polyfonniho zpracovani, jako svétsky napév prevzaty do duchovni pisné. Nejstarsi stopy byly
objeveny v zapisech latinské cantio koncem 15. stoleti, dalsi vyskyt je v Ceskych kancionalech
16. stoleti, v loutnovych tabulaturach rudolfinského obdobi.

Ze 16. stoleti je znamo pres 100 melodii, pouzité naméty: rustikalni lyrika (konec 15. stoleti
Pékna Kdca travu Zala), uméla lyrika (Sylvia, Sylvia, srdces mi ranila), politickd satira,
zakovska a studentska pisen, hornicka tvorba (Kutna Hora, Jachymov).

Producentem i konzumentem byly vétSinou méstské a aristokratické vrstvy, intelektualské
kruhy; vesnické folklorni prostiedi asi jen ojedinéle. VétSina dochovanych napévi je putovnich.
Podstatmé hudebné stylové rozdily mezi ¢eskou a zahrani¢ni pisni nelze nalézt.

Improvizovana nastrojova hudba
VétsSinou provozovana stejnym zpisobem jako ve stiedovéku (basovy model, zdobeni melodické
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klavesové nastroje.

Komponovana nastrojova hudba
Vznikd postupné fixaci improvizace nebo nastrojovymi transkripcemi vokalnich skladeb.
V Evropé pochazi nejstarsi dochované doklady z 15.- poc¢atku 16. stol.

1) V Kodexu Specialnik je dochovano pét kusii 3-5hlasych skladbicek (zvukomalebné Muteta
kokodac vel ut re mi fa et converso bylo identifikovano jako kompozice Bartholomaea
Franka), ale celkova Site tohoto repertoaru je neodhadnutelna.

2) Mladsi typ ansamblové kompozice predstavuji sbirky tane¢ni hudby. Jedna se o mddni, 4-
6hlasé kompozice pro libovolné sestavy smyccovych, dechovych nastroji i volnéjsi nastrojové
kombinace. Tyto skladby vznikaji opét v méstském a aristokratickém prostfedi. Dochovany
domaci repertoar je orientovdn némecky (skladby od:2? HANS LEO HASSLER, CHRISTOPH
DEMANTIUS; VALERIUS OTTO: Newe Paduanen 1611, intrady CAMILLO ZANOTTI 1597).

Varhanni hudba

1) Nejstarsi dochovany ¢esky pramen varhanni hudby - konec 15. stol jizni Cechy -
tzv. Ceskobudéjovicky zlomek - zlomek varhanni tabulatury z ¢eskobudéjovické farni knihovny
- a fragment jindiichohradecky obsahuji navody pro varhanni kompozici a drobné skladbicky.
2) Vrchol varhanni hudby v ¢eskych zemich predstavuji ricercary cisafského varhanika
CHARLESE LUYTHONA (srv. Fuga suavissima).

Loutnova hudba

Byla zapisovana do tabulatury. Vyznamné jsou dochované transkripce dobovych tancti, pisni
riznych narodid (vCetné aranzma). Jedna se o vybér tehdejsiho internacionalniho loutnového
repertoaru a zaroven o svédectvi co a v jakych upravach se u nas tehdy provozovalo, resp. bylo
Znamo.

27 Zamérné pro prehlednost ponechdvdm jména v prvnim padu.



Patrné neexistuje rozdil mezi frekvenci provozovani nastrojové hudby v Evropé a u nas
(vytvafeni nastrojovych ,rodin“: violy, flétny, trombony apod.), ale domaci produkce je
dlouhodobé nesrovnatelné chudsi, vice pamatek je doloZeno az z rudolfinské doby).

1610 inventar nastroju roZmberské kapely uvadi pres 150 exemplatrt (dodnes jich z této
sbirky je dochovano dvanact), pres dvacet typli nastrojii (nastroje smyccové, klavesové, loutny,
tympany; vétSinu tvori nastroje vétSinou dechové: cinky, krumhorny, flétny, trubky, pozouny,
pumorty).

Svétsky vokalni vicehlas

V pramenech je dochovan velmi nesoustavné. Velkou ¢ast predstavuji tisky cizich nebo
¢eskonémeckych autort vychazejicich v Praze u zdejsich nototiskai (J. Nigrin, M. Strauss).
Dilezitym pramenem - 1610 inventar hudebnin roZmberské kapely v Treboni.

1) Od poloviny 15. stoleti jsou mezi repertoarem latinské cantio ojedinéle dochovany drobné
pisniové kanonické véty s duchovnimi texty. Nazvané jsou rotulum - prvni jiZ v Jistebnickém
kanciondlu - ¢i fuga.

2) Franko-vlAmsky styl Asi za jagellonské epochy doslo ke styku s francouzskym chansonem.
Domaci produkce v této oblasti je ojedinéld - dochovan je imitacni 3hlas Nali piva starého,
pani Diiro a 3hlasa ¢eska koleda ke sv. Martinu Biskup zvédév tvi stédrotu.

Doklady pro recepci nové vrstvy francouzského chansonu, italského madrigalu a italské
spoleCenské pisné (frottola, villanela) u nas nejsou.

Byla zde péstovana asi jen piileZitostna tvorba v prostredi humanisti a skol, kdy napév byl
pouze konvenc¢nim doplitkem textu: tzv. humanistickd éda spliovala naroky humanistickych
vzdélancl (4hlas, Cisté homofonni deklamacni sazba, rytmus podrizen antickému verSovému
metru). VAVRINEC BENEDIKT Z NUDOZER: Aliquot psalmorum 1606, M. CAMPANUS VODNANSKY
(1572-1622): Ody 1618.

V prostredi inteligence vznikla i Bicinia nova (1579) ONDREJE CHRYSOPONA JEVICSKEHO (sto
polyfonnich dvojhlasii na latinské a ceské moralizujici texty).

JacoB HANDL-GALLUS a jeho Moralia 1589-90 (sto skladeb) maji stejné zaméreni, predstavuji
kiestansky protipdl madrigali a villanel

Italsky madrigal byl u nas péstovan pouze jako import v rudolfinské dobé, byt mezi jeho tviirce
spadali také CcClenové cisaiské kapely (de Monte, Regnart, Luython). Byly zde znamy
a provozovany vyznamné madrigalové knihy Camilla Zanottiho.

Jednodus$si a modni italska villanela, frottola, canzonetta péstovany v tomto prostiedi hojné.
Tyto utvary a také némecké pisné komponovala fada cisaifskych hudebnikdi, evropské
proslulosti zde dosahl mistokapelnik JAcOB REGNART (jeho umeélejsi pétihlasé pisné vznikly a byly
vydany v Praze roku 1580, patii k vrchollim tohoto Zanru).

Sifeni hudby - opisovani & nototisk

Krom ustni tradice stoupal vyznam rukopisnych kancionali a (noto)tisku.

a) Opisy not

Vyznamnou ulohu hrali pisari literatskych rukopisnych kanciondldi, jez méli zna¢ny vliv na
sloZeni repertoaru téchto opisti — napt. meéstsky pisar v Koliné Martin z Vyskytné, aj.

Postupné vznikly profesionalni pisai'skych dilen: JAN TABORSKY Z KLOKOTSKE HORY (1500-
1572) v Praze a dilna Jana Kantora (1 1582).

b) Nototisk



Nototisk se u nas objevil velmi zahy. Nejstarsi dochovany nototisk 1525 ¢tyrhlasa véta u pisné
Cechové, mili Cechové. Pfedchazely tomu ¢etné nenotované tisky kancionalt (1501, 1505,
asi 1519). Nejstarsi notovany kancional: némecky bratrsky kancional MARTINA WEISSE (tisk
Mlada Boleslav 1531), Cesky bratrsky JANA ROHA 1541.

V obdobi 1525-1620 je evidovano pies 120 nototiskd.

Tiskem polyfonnich skladeb se u nas zabyvali az tiskari rudolfinské Prahy JIRi NIGRIN
Z NIGROPONTU a MIKULAS STRAUSS. AZ na vyjimky tiskli dila cizinc.

Hudebni teorie

Na prazské univerzité bylo vyucovano jesté na bazi stiedovéké nauky o sedmi svobodnych
uménich. V této dobé jiz byl tento pristup zastaraly, renesance kladla diiraz na hudebni praxi.
Projevovalo se to v hudebni vyuce na partikuldrnich Skolach apod.

Domaci spisy o hudbé, vyskytovaly-li se viibec, byly vétSinou kompilacemi zahranicnich
pojednani. Univerzitni mistr PAVEL ZiDEK-PAULIRINUS (1413-1471) zPrahy sestavoval
v padesatych az Sedesatych letech 15. stoleti v Plzni (pobyval zde s praZskou kapitulou)
encyklopedii véd Liber viginti artium, kde byly tri kapitoly vénovany hudbé.

Prvni skutecnou ucebnici poskytl JAN BLAHOSLAV (1523-1571) ve spisu Musica, to jest Knizka
zpévdkim ndlezité zpravy v sobé zavirajici (Olomouc 1558, Ivancice 1569). Vznikla jako
kompilace némeckych ucebnic, do druhého vydani Blahoslav zatadil i ptvodni kapitoly
o pévecké praxi (zpévu duchovnich pisni) a skladani duchovnich pisni.



HUDEBNi KULTURA BAROKA
(KONEC 16. - POCATEK 18. STOLETI)

Uvobp

Baroko
Oznaceni pro evropsky umélecky sloh a epochu vyvijejici se od sklonku 16. stol do ca. poloviny
18. stol, a pro kulturné-historicky Zivotni sloh odpovidajici této epoSe.

Etymologie pojmu

Termin baroque je ve francouzstiné oznaCenim pro nepravidelny, zvidstni (poprl. smeésny);
v portugalStiné oznaCuje pojem barroco perlu s kazem. Termin baroko se do ceStiny dostal
z némciny. V obou jazycich znamena adjektivum barock - barokni oznaceni pro vyumélkovany,
prebujely, zkriveny, podivinsky.

Termin baroko je vyrazem pro excentrické, bizarni, vygradované napéti, prehdnéni apod.

Jako epocha baroko poprvé hodnoceno klasicismem pejorativné. Obdobi klasicismu na principu
odmitani baroka definovalo samo sebe a sva umélecka vychodiska (srv. zejména Jean Jacques
ROUSSEAU - viz dale).

Baroko zacalo byt pozitivné chapano teprve novodobou uménovédou. Srv. zejména Jacob
BURCKHARDT 1855, resp. 1860 (Die Cultur der Renaissance in Italien); Hugo WOLFFLIN 1888
(Renaissance und Barock).

U nas byla problematika chapani baroku predmétem ideového sporu mezi historikem Josefem
PEKAREM a muzikologem Zdenikkem NEJEDLYM (vychazi z romanu Temno Aloise JIRASKA, 1915).

Umélecky sloh baroku

Vyvijel se od konce 16. stol. do poloviny 18. stol. jako reakce na renesanci s prechodovou fazi
tzv. manyrismu. Béhem 18. stoleti Usti do dekorativnich tendenci rokoka a do myslenkové
opozice klasicismu. Podle ¢eského literarniho védce Vaclava Cerného (1905-1987) byl barok asi
posledni synteticky sloh inspirovany kfestanskym universalismem.

Barokni sloh vzesel z Italie a rozsiril se do celého svéta (a poprvé ve svétovych déjinach také do

16. stol a tento trend byl v baroknim obdobi jeSté vyraznéji umocnén a pokracoval
prinejmensim do klasicismu.

Ideové principy baroka

Baroko prebira nékteré rysy renesance (individualismus, svétskost) a stavi je do dialektického
poméru kstaronovym duchovnim hodnotim. MysSlenkové prostiedi baroku vyriista
z bipolarniho napéti mezi racionalitou a senzualnosti, svétskosti a duchovnosti. Reprezentuje
iracionalni dusevni pochody (mystika). K nejvétSimu rozvoji barokni mystiky dochazi v Italii,
Spanélsku a stfedni Evropé. Naopak ve Francii, Anglii, Nizozemi jsou tyto rozpory feseny vice
pomoci ,klasické” vyrovnanosti a z baroka jsou prejimany jen nékteré prvky.

Z tohoto napéti vznika dojem dynamicnosti a pohybu, jeZ jsou pro typické pro barokni
umélecky sloh.

Definice principti baroka od ceského historika Zdenka KavListy (1900-1982): baroko usiluje
uchopit Boha (gotika, baroko) skrze tento svét (renesance), a to co nejplnéji:

1) k oslavé Boha ¢i vlastniho aristokratického rodu vybér toho nejlepsiho, co je k dispozici
(nejlepsi kovy, latky, umélci, skladatelé aj.

2) Gsili o souborné umélecké dilo - tzv. Gesamtkunstwerk, viz opera, liturgické déni v kostele -
rétorika kazani, piisobeni soch, obrazi, rouch, hudby aj.).



V uméni jsou uplatiiovana velka dramaticka (pateticka, teatralni) gesta a pozy, jeZ pomahaji
vyjadrit hnuti duSe a ,pozemsky“ pochopitelnymi prostredky priblizuji kontakt
s nadprirozenem (napf. barokni hrdina bojuje s necistymi silami mimo tento svét a je timto
principialnim bojem nemilosrdné smykan a kriven). Uplatiiovany jsou aspekty erotismu,
naturalismu (peklo, umrti-roZen, krev aj.), ale i didaktismu (propagace Zivotniho postoje mezi
Sirokymi vrstvami).

Pres tyto prezentované rozpory je barokni obraz svéta harmonicky a racionalné usporadany
(vliv renesance) s dlirazem na symboliku a tradici.

Protireformace & protestantismus

Nastup baroka souvisi spoleCensky a ideové s Tridentskym Kkoncilem (1545-1563)
anastupem tzv. katolické reformace (protireformace). Vira a praktickd realizace
potridentského katolicismu jsou optfeny o senzualitu a emocionalitu. Barokni principy byly
prenaseny do uméni duchovniho i svétského.

Ve svétském uméni vyhovuje umélecké smérovani baroka novym spoleCenskym trendiim,
zejména v oblasti reprezentace politické moci absolutistickych panovnikid a aristokracie
vlibec napric¢ evropskymi konfesemi.

Barokni tendence v protestantskych oblastech se vyraznéji prosazuji v oblasti literatury
a hudby neZ architektury (srv. tzv. francouzsky klasicismus zamku ve Versailles).

Baroko neni cCisté katolickym slohem, byt v katolickém prostredi vzniklo (Itilie) a katolicka
protireformace dokazala vyuzit baroknich prvki ke své manifestaci podstatné vyraznéji nez
protestantské konfese.28

Termin ,baroko” v hudbé

Termin baroko byl v hudebni historiografii uzivan aZz od pocatku 20. stol Byl prevzat
z vytvarného uméni, i kdyZ jiZ Jean-Jacques ROUSSEAU ve svém Dictionnaire de musique,
1767 hodnoti barokni hudbu jako tu, jejiZz harmonie je zmatend, zatiZend modulacemi
a disonancemi, melodie je drsnd a mdlo prirozend, intonace ndrocnd a pohyb nuceny (klasicistni
silné kritické pojeti).

Do moderni némecké hudebni védy zavedl termin ,Barock” jako oznaceni stylové epochy bez
pejorativniho nadechu az Curt SAcHS (Barockmusik, 1918-19). Sachs aplikoval Wélfflinovo
pojeti (1888) a prenesl do hudebni historiografie tihel pohledu vytvarnych umeéni.

Termin ,baroko“ dodnes neni v hudebni oblasti pfijimano vSeobecné (toto plati zejména pro
Francii).

Ceska muzikologie zavedla tento termin velmi brzy.

Zdenék NEJEDLY jej uzil v roce 1903 ve svém pojednani Déjiny ceské hudby pro obdobi 1700-
1800 a ve své knize VsSeobecné déjiny hudby (1930) pro obdobi 1600-1750.

Vladimir HELFERT uZzil termin ve svém prilomovém dile o hudebnim déni v Jaroméricich nad
Rokytmou Hudebni barok na eskych zamcich, 1916.

Celkové vzato je dodnes vnimano jako sporné, zda termin barok vystizné vyjadruje specificky
hudebni charakter epochy, nebot hudebni struktura prochazela vtéto dobé podstatnymi
zménami. Mnohdy je uplatiiovano clenéni vykladu hudebnich déjin na jednotliva stoleti
(17. stoleti - 18. stoleti) coby konkrémi symbolické entity. Na druhé strané esteticka vychodiska
baroka vyznamnym zptsobem ovlivnila zachazeni s hudebni matérii, zejména v 17. stoleti
(patos, afektovanost, antitetika aj., viz dale).

28 Baroko byva v této souvislosti pomérné zkreslujicim/zuzZujicim zptisobem vysvétlovano jako ,,umeni
protireformace*, ,,uméni jesuitismu “, vitézné katolické cirkve (ecclesia militans, ecclesia triumphans) apod.



Periodizace hudebniho baroka v Evropé
podle Manfreda Fritze BUKOFZERa, Music in the Baroque Era, 1947.

Rané baroko (ca. 1570-1630)

Charakteristika: zkoumani novych vyrazovych a sazebnich moznosti; chromatika, nova prace
s disonancemi, tonalitou, tzv. doprovdzend monodie, recitativ.

Centralni vyznam pozdniho madrigalu, vznik opery, oratoria.

Nadvlada zhudebiiovaného textu a jeho afektového obsahu nad hudbou a jejimi (hudebné
imanentnimi) stavebnimi principy.

Hlavni predstavitelé: pozdni benatskd Skola 16. stoleti, florentskd Camerata, rany Claudio
MONTEVERDI, Heinrich SCHUTZ aj.

Vrcholné baroko (ca. 1630-1680/90)

V Italii doSlo k vytvoreni homogenniho stylu a byl rozsifen do celé Evropy.

Charakteristika: vypjata deklamativnost a afektovanost ustupuje ve prospéch rovnovahy hudby
a slova, rovnovaze vokalni a instrumentalni hudby:.

Postupné tonalni, rytmické a metrické sjednoceni hudby, prosazovani dur-mollové tonality;
vznik dacapové drie, triové sondty

Hlavni predstavitelé: benatska Skola 17. stoleti, pozdni Claudio MONTEVERDI, Francesco CAVALLI,
Heinrich Ignaz Franz BIBER, Georg MUFFAT, Giovanni LEGRENZI, Jean-Baptiste LULLY aj.

Pozdni baroko (ca. 1680/90-1720/30)

Charakteristika: formalizovani vyrazu afektli, nadvldda hudebnich struktur nad
zhudebniovanym textem; upevnéni dur-mollové tonality a moderniho akcentového taktu. Vznik
a profilovani opery seria, koncertu, concerto grosso.

Ztélesnénim dobovych kompozi¢nich a hudebné estetickych principt - tzv. neapolsky sloh (viz
dale).

Hlavni predstavitelé: Antonio VIVALDI, Antonio CALDARA, Johann Joseph FuX, Marc-Antoine
CHARPENTIER, Jen-Philippe RAMEAU, Georg Friedrich HANDEL, Johann Sebastian BACH

Periodizace hudebniho baroka v Cechach
A. Podle Jana RAckA (K problému periodizace ceského hudebniho baroku 17. a 18. stoleti, 1967)
- prvni samostatna periodizace ¢eského hudebniho baroka.

1600-1650

Prvni pronikani nového slohu do ¢eskych zemi (komplikace diky pomérim za tricetileté valky).
1650-1730

Etablovani nového slohu u nas, prvni ptavodni tvorba (Michna, Vejvanovsky), zatfazeni nasich
zemi do stredoevropského katolického prostoru (struktura repertoarovych stykd, vzajemnych
vlivli apod, italianizace - zejména habsburska monarchie, katolické zemé Svaté riSe naroda
némeckého).

1730-1770

Pronikanti tzv. neapolského slohu a jeho pojeti hudebni sazby. Vedle dominujiciho italského vlivu
se stale vice prosazuje domaci kompozi¢ni tradice. Ceské zemé soudasti stiedoevropské oblasti,
kde krystalizuji prvky klasicismi hudebni reci (tzv. prredklasicismus).

B. V syntetickém pojednani Hudba v Ceskych dejindch (1983) byly Jifim SEHNALem zvoleny
data¢ni mezniky sociologického charakteru.

Obdobi let 1620-1740 je nazvano pobélohorskd doba a je vymezeno daty znamenajicimi
symbolické predély zejména ve struktuie hudebniho provozu u nas.




1 Rany barok 1620-1650

Pocatek pronikani baroka do Ceskych zemi. Meznik 1620 znamena sporné casové vymezeni
(jako v literatuie), nebot prinik baroknich stylovych prvki je sledovatelny jesté pred rokem
1620 (ca. po 1600 - srv. mikulovsky dviir kardindla DietrichStejna, italsti autofi Giovanni
Battista ALoUISI (c. 1600-1665), Claudio CoccHI.

Tato epocha byla oznacovana v evropské kultuie jako manyrismus (viz vyse).

Pronikani barokniho stylu: béhem tricetileté valky (1618-1648) dochazelo k pozvolnému
pronikani prvki nového barokniho slohu za sou¢asného prezivani pozdné renesan¢ni hudebni
kultury. Na vétSiné méstskych farnich kirii pretrvavala snad aZ do 60. let 17. stoleti stylova
tradice renesanc¢niho provozu (literatska bratrstva, sbory farnich Skol aj.).

Osobnosti: Adam Vaclav MICHNA z Otradovic - prvni tviirci faze.

2 Obdobi stabilizace 1650-ca. 1700/1720

Ekonomicka a popula¢ni regenerace nasledki tricetileté valky. Dvacet let po 1648 dohnano
slohové zpoZzdéni za evropskym vyvojem, které bylo vSak spiSe kvantitativni neZ kvalitativni.
V 70. letech byl hudebni provoz center (zejména na Moravé - KromériZ) na srovnatelné
urovni s cisaifskou Vidni. Povale¢na generace se ztotoZnila s baroknim slohem jako vyrazem
svého zivotniho proZitku.

S vyjimkou H. L. F. BIBERa neoplyva ¢eska hudba prelomu 17. a 18. stol neoplyva vyznacnymi
skladatelskymi osobnostmi evropského vyznamu, vyznamna je spiSe intenzita a kvalita
hudebniho provozu.

Ceska Slechta neinvestovala do hudby tolik prostiedki jako v Evropé, cirkevni prostiedi ji
povazovalo za obligatni funk¢ni soucast svého liturgického provozu a mélo na ni vyclenéné
omezené prostiedky.

Hudebné stylovy vyvoj a osobnosti: k dil¢im slohovym proménam dochazelo ve vyvoji kostelni
pisné ca. 1670 (VAclav Mat&j STEYER, pozd&ji Vaclav Karel Holan ROVENSKY) a opét po roce 1700
(Jan Josef BoZaN), kostelni figuralni hudba zaznamenala slohové posuny v 90. letech 17. stol
(Mikula$ FrantiSek Xaver WENTZELY).

3 Vrcholny barok 20.-40. léta 18. stoleti

Prosazeni Sirokého spektra hudebnich druhti a prostredi (v€etné opery po 1720).

Ve 20. letech 18. stol. pronikl pfimo z Itdlie, popt. prostiednictvim Vidné - novy hudebni sloh
tzv. neapolsky sloh. Krystalizoval v italské operni tvorbé konce 17. stol (Neapo], ale i Benatky
aj. operni centra) a byl reprezentovan absolventy zejména neapolskych hudebnich
konzervatofti, jez v této dobé dobyvali celou Evropu.

Rozdil mezi ,starym*“ (tzv. bendtskym) a ,novym“ (neapolskym) slohem se ve stredni Evropé
prvni tretiny 18. stol projevuje zejména v mire uziti kontrapunktu (J. J. Fux, Gradus ad
Parnassum, 1725). Novy sloh pronikal nejprve do oper, velmi brzy si nalezl cestu také do
chramové hudby.

Znaky: typicka velka arie Da Capo, koloratura, homofonie, koncertantni styl - uplaméni
koncertantnich nastroji, dualismus recitativu a arie.

Osobnosti: zejména vliv dél A. VivALDiho v Ceskych zemich prispél od 20. let 18. stoleti
k profilovani nové skladatelské generace (Ceslav VANURA, Bohuslav Mat&j CERNOHORSKY, Jan
Dismas ZELENKA, Antonin REICHENAUER, Jan Josef Igndc BRENTNER, Simon BRixi, Frantisek
Antonin Mica aj.)

Slohové inovace rozméliuji po roce 1700 barokni zpiisob vyjadiovani a jsou smérodatné
pro vznik hudby Klasicismu - tzv. rané klasického slohu. Tento sloh byl Sifen ve vokalnich
formach (opera, mse,...), v Cechach hlavné prostiednictvim chrdmové hudby, kde se asi od
30. let 18. stoleti uplatiiovaly italské operni zvyklosti. Vzhledem ke vSeobecné dostupnosti této



hudby u ndas urychluji tyto prvky zakotenéni rané klasického slohu v hudebnosti Sirokého
obyvatelstva. Pfesto na tUzemi rakouské monarchie trvald obliba kontrapunktické sazby
v chramové hudbé, jeZ se nejvice koncentrovala v prostredi cisarského dvora, ktery se
postupné staval stdle vice konzervativnim.

1740 - symbolicky konec barokni epochy

1) umrti cisafe Karla VI., jehoZ osobnost a cely videnisky dviir byly poslednim ztélesnénim
barokniho Zivotniho stylu

2) konec dlouhého mirového obdobi, jeZ vytvorilo piiznivé podminky pro kulminaci barokni
kultury v Cechach

4 Doznivani baroka 1740-70. léta 18. stoleti

Barokni formy piezivaly dile do 70. let 18. stoleti (duchovni (kostelni) pisen, latinska
chramova hudba), byt byly jiZ napliovany novym hudebnim obsahem. Obdobi trva az do
prosazeni Kklasicismu. Vyznamnym predélem jsou josefinské liturgické reformy prvni
poloviny 80. let 18. stoleti.

Na venkové pretrvavaly zdkladni principy barokniho slohu (zejména ve vytvarné oblasti
a v architektuie) aZ do poloviny 19. stoleti.

Osobnosti: FrantiSek Vaclav TOMA, FrantiSek Xaver BRixI (rana tvorba), Karel BlaZej KOPRIVA aj.

Nejasnosti a sporné stranky periodizace hudebniho baroka.2?

1) Zacatek baroka se kryje s doznivajici renesanci a manyrismem.

2) V 18. stol se na bazi barokni kultury formuji nové stylové kvality chapané jako klasicismus.
To se tyka zejména jeho dnes pomérné svébymeé vnimané fazi tzv. predklasicismu, rokoka.
Tyto ,styly” existuji zejména ve druhé tietiné 18. stoleti mnohdy paralelné vedle sebe (srv. napft.
pozici hudby Johanna Sebastiana Bacha zejména v jeho lipském obdobi).

Srovnanim periodizace (a tedy i zadkladnich rysii existence a stylového vyvoje) barokni epochy
v hudbé v Evropé a v Ceskych zemich mliZeme dojit k zajimavym souvislostem existence tohoto
stylu u nas, jeho recepce a dalsiho Zivota v ceském prostiedi s jeho specifiky.

Principy barokni hudby a hudebniho provozu

Stylova proména byla na pozadi slySitelnych strukturalnich zmén pocitovana soucasniky velmi
silné. Intenzivné byly vnimany:

(1) Strukturni principy: generdlbas, monodie, homofonie, koncertantni princip, pokracujici
vyuzivani hudebné-rétorickych figur, védomé vyuzivani afekt.

(2) Nové kompozicni formy: opera, oratorium, kantata, arie, recitativ, komorni hudba.

Namisto principu pokroku v utvateni hudebnich forem (klasicismus a dale) byl uplatiiovan styl
Zivoucich ndvratii téhoz zalozeny na bohaté proménlivosti (fakticky variacni princip),
jednoty afektu (x sonatova forma klasicismu) a jeho vysoké miry stylizace.

Zakladni parametry barokni hudby
Dur-mollova harmonie

29 Tyto nejasnosti a prekryvy jsou spise nez komplikaci a nedokonalosti podnétem k neustalému promysleni
principti a vlivli vyvoje hudebniho stylu a mysleni dané doby. Pravé tzv. prrelomovad (prechodovd) obdobi
a jejich vyklad patfi k tomu nejzajimavéjsimu v hudebnich déjinach a nuti nas poctivé definovat pro nase
chapani hudebni historie relevantni kategorie.



Prosazovana pozvolna vedle prezivajici modalni béhem 17. stoleti. Akordicky trojzvuk se stdva
novou prirozenosti, je predpokladem generalbasu a cestou kzavedeni funkéni harmonie
(J. Ph. RAMEAU, Traité de I’'armonie, 1722).

Generalbas (basso continuo)

Harmonickd zdakladna barokni hudby. Jeho prechtidcem je fakultativné pripojovany
nejspodnéjsi hlas vokalni kompozice (basso sequente) 16. stol.

Generalbas byl vniman jako jeden z hlavnich stylovych ryst urcujicich barokni epochu
(Generalbaf3-Zeitalter, Hugo RIEMANN, 1912).

Implicitni harmonie zaznamendavana pomoci ¢isel (intervaly) nad basovou linkou bez notového
zapisu akordld. Akordy byly na zakladé téchto cisel realizovany (improvizovany) hraci
akordickych nastroji basové skupiny (cembalo, loutna, varhany apod.).

V mnohych ptipadech nebyla ¢isla viibec uvadéna, akordy nad jednotlivymi notami byly
realizovany na zakladé tzv. pravidla oktavy (regola del ottava).

Od generalbasového doprovodu bylo postupné upousténo v pribéhu klasicismu zejména ve
svétské hudbé. V cirkevni hudbé byl generalbas pouzivan do pocatku 19. stoleti.

Koncertantni princip

Individualizace jednotlivého hlasu (v¢. improvizacnich prvki, ozdob). Jednotlivé koncertantni
hlasy souznéji nad bassem continuem (jednota souhry (kooperace) a soupeieni, harmonie
individualit). Uplatiiuje se i mimo vlastni koncert (hudebni forma) davno pred jeho vznikem jiZ
od pocatku barokni epochy.

Monodie

Plisobivé jednohlasé zhudebnéni textové predlohy a jejiho afektového obsahu.

Ideovou predlouhou je antickda monodie, o jejiz existenci se védélo, ale nebyl znam zptlisob
realizace. Na pielomu renesance a baroka byla vynalezena nova monodie, tzv. doprovdzena
monodie: solisticky prednes textli, zaméreny primarné na vyjadieni jejich afektivniho obsahu.
Pévecka linka byla doprovazena bassem continuem.

Prvni takto utvarené kompozice - Giulio CACCINI: Le Nuove Musiche, Florencie 1601-1602.
Obsahuje 12 jednohlasych madrigali a 10 jednohlasych arii. Pfedstavuje jeden z nejranéjsich
dokladii kompozice v novém stylu, tzv. seconda prattica (vs. prima prattica - renesanc¢ni
polyfonni zptisob kompozice).

Stylové znaky (seconda prattica):

Zpévni hlas sleduje rytmus (spad) feci (novy zptisob zpévu), improvizované prvky (ozdoby),
vyZaduje afektivni prednes. Popird dosavadni zakonitosti utvareni melodie v polyfonni sazbé
(zpévné intervaly, vyvazovani skoki etc.)

Hudebni véta je dvouhlasa: zpévni hlas a basso continuo, bas veden instrumentilné, je
podkladem harmonické vyplné.

Afektova teorie

Nauka o vasnich hybajicich lidskou dus$i, v 17. stoleti. tvorila podstatu vSech filosofickych
a hudebné-teoretickych vykladi.

Skladatel ma za ukol v posluchaci vzbudit prisluSné afekty. Neexistoval Zadny konkrétmi navod,
jako urcitou technickou pomiicku ke vzbuzovani afektii Ize chapat rétorické figury. Urcity afekt
vzbuzuji jisté nastroje, volba toniny (dur/mol], ale také jeji poloha), rétoricke figury.

Podle staroteckych vzori jiz florentskd Camerata si stanovila za sviij program vyjadreni afektl
(Giulio CAccINI: Le Nuove Musiche, 1601 - afektovany zpév).




Zasadni vyznam pro afektovou teorii ma filosoficky spis Reného DESCARTA: Les passions de
I'ame (Vasné duse, 1646) Descartes popisuje Sest zakladnich afektii: iZzas (obdiv), laska, hnév
(nenavist), touha, radost, zarmutek.

Socialni aspekty barokni hudebni kultury

Hudebni kultura je dale realizovana v ramci institucionalni sité tzv. raného novovéku, jez byla
vytvorena v predchozim obdobi. Baroko ji prevzalo a nadale rozvijelo.

Hlavni hudebni centra:

1) Dvir - panovnicky ¢i aristokraticky:.

Dvorska kapela ¢i instrumentilni soubor (zejména Zestové ndastroje), prip. i operni ansambl.
V Cele dvorni kapelnik. S dvorskou hudebni kulturou souvisi fenomén dvorské opery
(Hofoper).

2) Kostel - farni, poutni, radovy, venkovsky aj.

V Cele tzv. figurdiniho kiiru stoji kantor/regenschori. AngaZovan je dalS$i hudebni personal:
varhanik, chramovi instrumentalisté. Na kiiru dale ptsobi zpévaci z pridruzené skoly (farni,
fadova aj.) a piripadné méststi hudebnici.

3) Skolské instituce - farni $koly, fadové hudebni seminare aj.

Vydrzuji a vychovavaji chlapecké pévecké sbory tzv. fundatistii/seminaristii/alumnii a soubor
instrumentalistt.

Hudebni fundace: finan¢ni ¢i majetkova jistina uloZend tzv. funddtorem za konkrétnim
hudebnim ucelem, vétSinou vydrzovani urcitého poctu nadanych mladych hudebnikt ¢i za
ucelem realizace pravidelnych hudebnich produkci za rod fundatora (vétSinou requiem).
K pInéni zdméru fundatora slouZzi pravidelné plynouci tiroky z fundacni jistiny.

4) Mésto
AngaZuje méstské hudebniky, tzv. turnery (trubaci a hraci na dechové nastroje, sidli na ochozu
radni¢ni véZe, vétSinou 2-3 hudebnici) - krom strazné funkce povinné kooperuji

sregenschorim jako soucast instrumentdlniho ansamblu méstského farniho kostela pri
liturgickych figuralnich produkcich. Soucast pravidelného platu je také monopol na hudebni
doprovod vSech akci ve mésté (zejména svatby, slavnost obnovovani magistratu aj.).

Do prostiedi mést patii také:

Méstanska komorni hudba (doméaci muzicirovani)

Opera (dvorska nebo méstska)

Vyvojové trendy:

1) celkova zietelna italianizace hudby a hudebni kultury (operni svét). Umoznéna rostouci
migrace italskych hudebniki i stylovych podnéti po celé Evropé (napr. Jean-Baptiste Lully
byl Ital). Italské podnéty byly postupné regiondlné adaptovany a postupné vytvareny
tzv. ndrodni styly. Vyznamné byly: italsky styl a viic¢i nému zamérné jako kKontrastni utvareny
francouzsky styl (Jean-Baptiste LULLY).

vvvvvv

jezuitské zamorské misie). (Srv. film The Mission, 1986).

3) Baroko jako prvni epocha rozliSovalo hudbu starou a soucasnou - provozovana
a komponovana oboji soucasné (Claudio MONTEVERDI 1605: prima prattica (stile antico)



vs. seconda prattica (stile moderno); VyuZzivalo také tzv. smiseny styl vyuZzivajici prvki obou
predchozich styli - stile misto.

BAROKNI OPERA
Opera predstavuje novy hudebni druh, ktery vznika kolem roku 1600 ve Florencii.

Piredchiidci opery

stredovéka liturgickd dramata, Skolské hry se zpévy, scénickd hudba dramat, pastoralni hry,
madrigalové komedie (fada madrigalli se souvislym déjem, postavy commedie dell’arte),
intermedia mezi akty Cinohry se samostatnym vétSinou alegorickym déjem (stejné vznikla
pozdéji opera buffa) - hudba - tance, sélové zpévy, sbory madrigalového typu

FLORENTSKA CAMERATA

Camerata byla jednim z humanistickych akademickych debatnich krouzkd zaloZenych podle
antického vzoru. Jejimi cleny byli Slechtici, ucenci, filosofové, basnici (Ottavio RINUCCINI),
hudebnici. V letech 1573-1592 se schazeli u hrabéte Giovanni de’Bardiho, poté od 1592
u hrabéte Jacopa Corsiho. Usiluji o0 napodobeni zazra¢nych ucinkt antické hudby - centrem
jejich zajmu je feckd monodie a antické drama.

Renesancni pozadavek navratu k antice a k antickému dramatu, byl diisledné realizovan az na
prelomu renesance a baroka, a v novych podminkach vedl ke vzniku nového hudebniho druhu,
typického pro evropské baroko.

Hudebné esteticka stanoviska Cameraty formuloval Vincenzo GALILEI (1520-1591, otec Galilea)
1581 ve spise Dialogo della musica antica e della moderna (pojednani o staré a nové hudbé).
Galileo kritizuje renesancni polyfonii a vycitd ji nesrozumitelnost textu. Z estetickych uvah
Cameraty vzeSel novy styl doprovdzené monodie pracujici se strofickou strukturou a
strofickymi variacemi. Disledné jej vyzkousel Giulio CAccINI (1545-1618) ve sbirce Le nuove
musiche (1601), kde podava navod, jak tento styl pévecky interpretovat. Soucasné s Cameratou
podnikal pokusy s monodii v Rimé Emilio de’CAVALIERI (c. 1550-1602).

Prvni dodnes dochovanou operou je torzo opery Dafne z roku 1598, komp. Jacopo PERI
(1561-1633) a hrabé Jacopo CoRrsI na text Ottavia Rinucciniho na Ovidiovy Metamorfdzy.

Kompletné dochovand je aZ opera Euridice opét na Rinucciniho text z roku 1600. Jeji autor
Jacopo Peri zde zavadi tzv. stile recitativo, podle antického vzoru se na provedeni podileji také
sbory. V roce 1600 zhudebnil tentyz text také Giulio Caccini.

V opernich dilech vzeSlych z prostiedi Cameraty byl prosazovan tzv. stile rappresentativo -
sélovy zpév s doprovodem nastroji, jeZ v utvafeni melodiky i rytmu napodobuje prirozenou fec.
Peri do svych oper okrajové zaclenoval (vétSinou nékolikataktové) sborové pasaze a ojedinéle
také instrumentalni pasaze.

Naméty prvnich oper byly Cerpany z pastoralnich dramat a antické mytologie. Termin opera
byl uzivan velmi nepravidelné az ca po roce 1600. Opery byvaly v této dobé nazyvany favola
pastorale, dramma per musica aj.

CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643)



Monteverdi zavrsil dosavadni vyvojové tendence a etabloval rané barokni operu jako hudebni
zanr. Osvobodil operu z prvotmiho experimentilniho stadia a vtélil ji umélecky plisobivy tvar.
Diky tomu je také nazyvan prvnim reformadtorem opery.

Monteverdi piisobil na vévodském dvoire Gonzagi v Mantové (1590 zpévakem, 1601
kapelnikem). Od roku 1613 se stal feditelem kiiru chrdmu sv. Marka v Benatkach.

Monteverdiho piinos v opernim Zanru:

1) disledné zaclenil do opery sbor (madrigalova sazba)

2) vyuZil bohaty nastrojovy doprovod (,,orchestr)

3) vedle stile rappresentativo zaCleniuje kantabilni plochy (budouci arie) vychazejici prioritné
z hudebnich strukturotvornych zasad

4) ustavil operni piredehru

L’Orfeo, 1607

Nejvyznamnéjsi Monteverdiho opera je hned jeho prvni opera LOrfeo (1607, libreto
Alessandro Striggio ml) zkomponovana ke karnevalovym oslavdm na mantovském dvore. U dila
se dochovala partitura. Monteverdi predepisoval mimoradné velky instrumentilni doprovod -
pies 40 hraci (smycce, flétny, regdl, pozouny atd.). Nastroje slouzi k charakterizaci jednotlivych
postav (napt. prevoznik Charon - je doprovazen regalem, pozouny charakterizujicimi podsvéti;
sladky zvuk smyccl je vyuzit pro znazornéni spanku apod.). Nejdulezitéjsi je Orfeova arie,
vychazejici formalné z dobové velmi oblibeného modelu strofickych variaci na basovém modelu.
Operni ,pfedehrou” Orfea je hudebni znélka (fanfara) rodu Gonzag.

Kompozi¢ni styl & vyznam: oproti Cameraté uplatiiuje Monteverdi vétSi rozmanitost,
prohloubeni vyrazovosti. Dosahuje genidlni syntézy stile rappresentativo se starSimi
formami (madrigal - sbory, intermedia, baletti), vyuziva strofické pisné (i strofické variace -
uzavirené formy) s instrumentalnimi ritornely, komponuje prvni formy Da Capo, zapojuje sbor
do dramatické akce, orchestr vyuziva k charakteristice typii scén, postav aj.

Dals$i Monteverdiho operya hudebné dramaticka dila

L’Arianna 1608, Mantova

1608, komponovana k narozenindm Francesca Gonzagy v Mantové, dochovano jen lamento
Ariadny, nejpopuldrnéjsi arie opery, vydana tiskem. Skladatel z komercnich divodt upravil i do
madrigalu.

I1 Ballo delle Ingrate 1608, Mantova, baletni opera

Il Combattimento di Tancredi e Clorinda (Souboj Tancreda s Clorindou, 1624, Benatky)
scénickd kantata (dramaticky madrigal) na predlohu 12. zpévu eposu Osvobozeny Jeruzalém
Torquata Tassa. Poprvé uplatnéno tzv. stile concitato (vzrusSeny styl) - tremola smyc¢cli na
jednom ténu.

Mnohé opery komponované pro Mantovu, Parmu, Benatky ztraceny.
Dochovany posledni opery komponované pro verejna divadla v Benatkach:
Il ritorno d’Ulise in patria 1640, Benatky; Odyssetiv navrat do vlasti
L’incoronazione di Poppea 1642, Benatky; Korunovace Popey

(prvni opera na realny politicky namét z prostfedi neronovského Rima)

Dalsi dilo:



1) madrigaly (8 knih)

Prvni knihy komponovany standardnim pozdné renesancnim zptisobem. Vyznamny stylovy
predél nastava od 5. knihy v roce 1605. Monteverdi zacal komponovat v novém styly, tzv.
seconda pratica)

2) duchovni hudba komponovana in stile antico (mse) a in stile moderno.

NejvyznamnéjSim cyklem jsou Vespro della Beata Vergine (Marianské nesSpory), 1610 - zavadi
do oblasti liturgické hudby moderni styl (seconda prattica).

BENATKY — BENATSKA VEREJNA OPERA

V roce 1637 bylo v Benatkach otevieno prvni verejné operni divadlo Teatro San Cassiano.
Dalsi podobni divadla jej brzy nasledovala a v roce 1700 piisobilo v Benatkach pamact takovych
divadel

Benatky se v 17. stoleti staly centrem italské opery. Oproti rimské tradici (viz niZze) zde
dochazelo k etablovani a rozvoji operni hudebni kultury na nové socialni bazi. Operni divadlo
bylo pristupné vSem za vstupné. Dochazeli sem méstané, ale zejména Slechta, ktera si nemohla
dovolit vlastni operni ansambl Slechti¢ti abonenti si zde predpliceli 16Ze a prispivali tak k
ekonomické stabilité finan¢né nesmirné narocného operniho provozu. Ve srovnani se situaci v

vivzs

Dochazelo k formovani moderniho operniho provozu sestavajiciho z jednotlivych sezdn:

1) podzimni karnevalova sezéna trvajici az do adventu

2) pozdéji byla doplnéna o sez6nu mezi Velikonocemi a letnimi prazdninami

Narizeni katolické cirkve zakazovala krat operu o adventu a v postni dobé. V této dobé byla
v opernich domech hravana oratoria.

Znaky benatské barokni opery

Monteverdiho pozdni opery (Il ritorno & L’incoronazione) ptredstavuji kompozi¢ni vychodisko
tzv. benatské operni Skoly. Opery byly komponovany na historické, heroické a mytické
nameéty. Po roce 1650 pronikaji do opery lidové a komické prvky. Na benatské opere lze sledovat
postupny priinik tohoto Zanru mimo Italii (Viden, Pariz).

Omezeny rozpocet vedl k redukci nakladnych sborti a baletli, orchestr byl mensich rozmérd.
Tyto podminky vedly ke zvySenému diirazu na sélovy zpév a prednes recitativii. S6lovy zpév
byl hlavnim prostfedkem k charakteristice postav. Vyuzivany byly doprovodné nastroje i basso
continuo.

Arie postupné zaujima v opefe centralni pozici. Sélovy zpév je doprovazen 2-3hlasou
instrumentalni vétou. Instrumentace ziistdva od autora oteviena, pocCitd se s tim, Ze ji upravi
(doplni a tak vlastné realizuje) operni kapelnik podle moZnosti svého ansamblu.

Instrumentalni ¢asti opery: sinfonie (piredehry), ritornely (opakujici se instrumentalni plochy,
vétSinou v ariich, 3-5hlasé).

Typy oper
heroicka (Francesco CAVALLI, Pietro Antonio CESTI)

komicka, smiSeny typ (Giovanni LEGRENZI)

Nejvyznamnéjsi autori
Francesco CAVALLI (1602-1676)




Kapelnik u sv. Marka, 42 oper (La Didone, dnes nejznaméjsi La Calisto, 1662 Ercole amante
(Zamilovany Herkules) pro svatbu Ludvika XIV. v PariZi, balety doplnil J. B. Lully.

Spojil vliv fimské opery a C. Monteverdiho a vytvoril benatsky operni styl, poprvé vyuzil
recitativo accompagnato.

Pietro Antonio CESTI (1623-1669)

FrantiSkan. 1652-1657 komorni kapelnik soukromé kapely arcivévody Ferdinanda Karla
v Innsbrucku

1665-1667 kapelnik cisafe Leopolda I. ve Vidni, opery mj.: L’Orontea; nejzndméjsi 1668
Il pomo d’oro (zlaté jablko) - planovana pro oslavu svatby Leopolda 1666 s Markétou Terezou
Spanélskou, dvé scény sloZil Leopold.

Cesti budoval uzaviené hudebni scény (motivicky, pomoci instrumentare). Vedle Cavalliho byl
nejvyznamnéjSim skladatelem své doby.

RiM - RIMSKA MECENASSKA OPERA

Operni déni v papeZzském Rimé zpoc¢atku navazuje na florentskou operu a na duchovni operu
Rappresentatione di Anima et di Corpo (ptfedstaveni duse a téla), provedenou v Rimé 1600
Emilio de’CAVALIERI. Vrchol zaziva po roce 1630, kdy byly realizovany operni produkce v palaci
Barberinii (od 1632, viz dale).

Provozni prostredi

na rozdil od benatské opery bylo v Rimé k dispozici dostate¢né finan¢ni zazemi. Operni provoz
financovali mecenasi z fad Slechty a zejména katolickych prelatd; nova dila byla provadéna na
jejich naklady v jejich palacich vZdy pro uzavienou spole¢nost, vétSinou s minimem repriz.

Znaky Skoly
bohata vyprava, divadelni efekty, hojné vokalni i instrumentilni ansambly (polyfonie), s6lové

zpévy ziskavaji uzavirenou formu. Opery byly komponovany na antické i hagiografické naméty
(legendy o svatych).

V Rimé se pozdé&ji prosazuje také ryze komicka opera: aZ v roce 1652 zde byla oteviena prvni
veiejna operni scéna.

Nejvyznamnéjsi autofri

Stefano LANDI (1587-1639)

kapelnik v Padové (La morte d Orfeo, 1619), od roku 1620 piisobi v Rimé. Jeho nejdileZit&jsimi
mecenasi je rod Barberinii. Provedeni jeho nejslavnéjSi opery Sant’Alessio (Svaty
Alexius/Alexij z Edessy) otevielo v roce 1632 nové postaveny palac Barberinit.

Domenico MAZOCCHI (1592-1665)

Alessandro STRADELLA (1644-1682)

V Rimé od roku 1667, defraudant, milostné aféry, dobrodruzny Zivot. Ubodan v Janové. Zivot
nameétem opery Alessandro Stradella od Friedricha von FLoTow.

Uspésny skladate], jeden z nejznaméjsich ptred Corellim a Vivaldim. 33 oper (napi. La Circe;
Dormi, Titone, addio).

Vyznamné oratorium San Giovanni Battista (1675).

NEAPOL - OPERA SKLADATELU POD VLIVEM NEAPOLSKE SKOLY



Neapol a z jejich konzervatori vzesli skladatelé udavaji ton opernimu vyvoji pozdniho baroka
a raného klasicismu v celé Evropé v 18.stoleti (tzv. neapolska skola).

Operni tradice byla v Neapoli zaloZena az v poloviné 17. stoleti (1651, koCovna operni skupina
Febiarmonici). Zdejsi operni déni bylo zpocatku pod vlivem Benatek a jejich repertoaru.
K profilovani vlastniho stylu dochazelo aZ postupné.

Znaky neapolské Skoly a operniho stylu - opera seria

1) Bohata, peclivé vypracovana orchestralni sazba, usiluje o primarné hudebni ztvarnéni.
Stylizace afekt(i, nadvlada hudebnich struktur nad zhudebniovanym libretem.

2) Hlavnim hudebnim druhem tzv. opera seria (vaZna opera): vzneSeny styl patos, naméty
z aristokratického prostredi, historické.

3) Uvodni orchestralni predehra (sinfonia) stabilizovana do tfidilné formy (rychle
koncertantni ¢ast - pomalu prechod - rychle tanecni Cast)- tzv. neapolska operni sinfonie,
ktera ptivodné s operou hudebné nesouvisi. Ma vliv na profilovani Zanru orchestralni symfonie,
bohata instrumentace, zaclenény koncertantni nastroje.

4) Opere dominuje drie Da Capo: forma ABA, posledni dil zpévak improvizacné zdobi. Dil B je
kontrastni (tempo, metrum, obsazeni). Repliky zpévu jsou stfidany orchestralnimi ¢astmi, tzv.
ritornely (ritornare = opétovné se vracet). Arie je péveckym Kkoncertem - piedpoklida
Spickovou péveckou techniku tzv. belcanta (krasny zpév, nositel vyrazu, sdéleni obsahu afektq,
virtuozita, zvukova vyvazenost hlasu ve vSech polohach, instrumentilni pohyblivost
v ornamentice). Cetné arie ve formé Da Capo buduji véhlas virtu6znich sélistl (prima donna,
primo uomo) - mnohdy kastrati (dobovy zvukovy ideal vys$$ich poloh). Arie prerusuji tok
déje a vyjadiuji afekty. Nositelem déje je zbéZzné Kkomponovany (a na misté
doimprovizovavany - rutina, zbéhlost vSech interpretti) recitativ secco (tzv. ,suchy” recitativ -
pouze s doprovodem nastrojli bassa continua). Recitativy accompagnato (doprovazeny
orchestrem) byly obsazovany v mistech s vétSim afektovym ndbojem - mohly byt dramatické
i lyrické. Pévecké ansambly a sbory postupné Klesaly na vyznamu a prakticky zcela vymizely.
Postupné ubyvaji komické scény, déj se stava stylizovany, opera je péveckym koncertem.

Hlavni libretisté opery seria: basnici Apostolo ZENO (1669-1750) a zejména Pietro METASTASIO
(1698-1782).

Vystavéli libreta opery tak, aby umoznili skladatellim kompozi¢né reagovat na afektové zatizené
vyrazy a slovni spojeni. Rozmisténim recitativli a arii a jejich pocetnich proporci (prima donna

vivs

profilaci tohoto Zanru - opera seria byva také nazyvana metastasiovskd opera.

Operni intermezza

Vlivem postupné kompozi¢ni i interpretac¢ni krize Zanru opera seria nabyva na prelomu baroka
a klasicismu na vyznamu komicka opera: opera buffa: komicka opera, navazuje na komické
scény bendatské opery kolem 1630, jeZ byly libretistou Apostolem Zenem ca. 1700 z opery
seria vylouceny do opernich intermezz. Sem byly vykdzany postavy commedia dell arte,
kazdodenni méstské nameéty, dialekt, sentimentalnost, britkost, hudba jednoducha a prirozena:
pisné, kavatiny, ansambly, parodie.

(Sluzka pani, 1733). Stavi na dialogickém charakteru, priraznosti, svéZesti. Prispélo k ustaleni
Zanru opera buffa v pozdéjsich letech.

Nejvyznamnéjsi autofi tzv. neapolské skoly




Francesco PROVENZALE (1624-1704)

Prvni vyznamny neapolsky operni a cirkevni skladatel, od roku 1663 vyucoval na nepolské
konzervatori di S. Maria di Loretto. 1686 byl jmenovan kapelnikem neapolského domu. Z dila
dochovano torzo.

Alessandro SCARLATTI (1660-1725)

Otec cembalového virtuosa a skladatele cembalovych sonat Domenica Scarlattiho.
Nejvyznamnéjsi predstavitel tzv. neapolské skoly, majici zakladatelsky vyznam. Byl Zikem
Giacoma Carissimiho, komponuje pod vlivem A. Stradelly a Giovanniho Legrenzi. Stal se
kapelnikem $védské kralovny Kristiny v Rimé. Od roku 1684 ptisobil v Neapoli jako kapelnik
zdej$tho mistokrale ($panélska sprava). Na konci Zivota ptisobil opét v Rimé.

Vyznam:

prechod mezi rané baroknim vokalnim stylem (Florencie, Benatky) a hudbou 18. stoleti. hlavni
diraz na hudebni slozku, vyuzivd arie Da Capo, lyricky charakter melodii. Profiluje tzv.
neapolsky operni styl opery seria. Jeho operni sinfonie (predehry) maji vyznam pro
krystalizaci kompozi¢niho Zanru symfonie.

Jeho ZaKky jsou v Neapoli Leonardo LEO, Leonardo VINCI, Nicola PORPORA.

Koncertantni pojeti sélového hlasu v kantatich a mesnich zhudebnénich ovlivnil mladého
Georga Friedricha HANDELA (pobyt v Itdlii), na sklonku Zivota ucil Johanna Adolpha HAsseEho
a Johanna Joachima QUANTZe.

Dilo:
e opery (114, dochovano 35, napt. La Griselda, komedie Il trionfo dell onore)
e pies 800 komornich kantat
e duchovni hudba: ca. 200 msi (nejvyznamnéjsi Messa di Santa Cecilia, 1721) aj.
e 12 sinfonii, cembalové toccaty, sonaty

Leonardo ViNcI (1690-1730)

1725 se stal zastupcem kapelnika Kralovského dvorniho orchestru v Neapoli.

1728 kapelnikem konzervatore dei Poveri di Gesu Cristo. Pratelstvi s Pietrem Metastasiem, ktery
pro néj pise libreta.

37 oper, napt. Publio Cornelio Scipione 1722, nejznaméjsi a posledni: Artaserse (1730).
Nékolik oratorii, kantat; serenada La contessa dei Numi 1729.

Nicola PORPORA (1686-1768)

Kapelnikem prince Filipa Hessenského, generdla rakouské armady v Neapoli, maestrem
konservatore di S. Onofrio v Neapoli.

Spoluprace s P. Metastasiem, s mladym kastratem Farinellim. Neprorazil u cisate Karla VI.
(1724). 1733 operni inscenace v Anglii. 1747-1752 puasobi v Drazdanech (rivalita
s]. A. Hassem) jako dvorni kapelnik. Od 1752 ptisobi ve Vidni, vyuc¢uje mladého Josepha
Haydna.

Porporovy recitativy intonaci a rytmem vychazeji z hovorové reci.

43 oper, kantaty, oratoria, skromné instrumentilni dilo.

Giovanni BONONCINI (1670-1747)

Byl angaZovan ve sluzbach cisare Leopolda I., skladatelem cisate Josefa I.; v letech 1720-1732
plisobi v Londyné vedle G. F. Hindela (rivalita), poté v PatiZi a na konci Zivota ve Vidni.

Opery, oratoria, serenady, instrumentalni tvorba.

Antonio VIVALDI (1678-1741)



Benatsky skladatel], jehoZ operni vyjadiovaci prostredky se de facto kryji s autory neapolské
Skoly. V ndvaznosti na benatskou tradici vénuje oproti Neapolitinlim vét$i pozornost recitativu
instrumentalni (koncertni) kompozice. Vivaldi byl impresariem benatského divadla Sant’Angelo.
Vivaldi mél smysl pro literarni kvalitu libret, v zavéru Zivota zhudebnoval zejména texty Pietra
METASTASIA a Carla GoLbpoNtho (1707-1793).

Vivaldi je autorem 46 oper, napt. Orlando furioso (zutivy Roland, 1727).

Vivaldiho opery premiérované v Praze v divadle hrabéte FrantiSka Antonina Sporcka v palaci
Na Porici:

Farnace (1730)

Agrippo (1730) - ridi sam autor

Alvilda, regina de Goti (Alvilda, kralovna Goétii; pasticcio) (1731)

Dorilla in Tempe (1732)

Doriclea (1732)

Giovanni Battista PERGOLESI (1710-1736) - 5 oper seria.

Studia v Neapoli na konzervatori dei Poveri di Gesu Cristo u L. Vinciho a Francesca Duranteho.
Kapelnikem kniZete Ferdinanda Colonny.

1733 zakazka na operu k narozeninam cisarovny Alzbéty: Il prigioner superbo (Nadherny
vézen) - obsahuje intermezzo ve formé samostatné komické opery La serva padrona (sluzka
pani) - timto intermezzem vytvoril styl opery buffa. Jeji uvedeni v Parizi vyvolalo tzv. querelle des
bouffons (valka komediantl) mezi zastinci klasické vazné francouzské opery (Lully, Rameau) a
nové italské komické opery.

Onemocnél tuberkulézou, 1736 odeSel do frantiSkanského klaStera v Puzzuoli, na smrtelném
loZi zkomponoval kantatu Orfeo, maridnskou antifonu Salve Regina a svétoznamé Stabat Mater
(objednavka z Neapole, aby nahradila dilo A. Scarlattiho). Posmrtna slava a proslulost
Pergolesiho dél

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759)

V letech 1705-1741 napsal celkem 42 oper. Nejznaméjsi: Rinaldo, Serse, Giulio Cesare in Egitto.
posledni opera Deidamia.

K Handelové osobnosti a tvorbé viz wikipedie

https://cs.wikipedia.org/wiki/Georg Friedrich H%C3%A4ndel

FRANCIE - FRANCOUZSKA OPERNi TRADICE

Ve Francii za vlady krale Ludvika XIV. byly poloZeny zaklady pro rozvoj francouzské opery.
Soucasné s timto procesem doslo ke vzniku specifického zpisobu hudebniho vyjadiovani
respektujictho akustické a fonetické vlastnosti francouzského jazyka a potreby velkolepé
reprezentace dvora Krale slunce - tzv. francouzsky styl V obou piipadech hral rozhodujici roli
Jean-Baptiste LuLLy (1632-1687)

Predchiidci opery

Lidové komedie, karnevalové slavnosti atd.

V roce 1570 byla pod patronaci francouzského krale Karla IX. zaloZena Académie de poesie et
de musique, v ni% ptisobil mj. hudebnik Joachim Thibault de Courville. Clenové akademie se
pokusili o vytvoreni souborného uméleckého dila antického vzoru.



https://cs.wikipedia.org/wiki/Georg_Friedrich_Händel

Ballet de cour (dvorsky balet)

Rozvijel se od konce 16. stoleti na francouzském kralovském dvore. Jeho soucasti byl tanec,
hudba a naddherna vyprava. Predstaveni mélo sjednocujici déj podle mytologického namétu,
obsahovalo jednotlivé sbory, s6lové zpévy a instrumentalni hudbu. Balet tancili dvorané pozdé;ji
byli vystridani profesionalnimi tanecniky, ktefi provozovali vysoce kvalitni balet. Péstovano po
celé 17. stoleti.

Comédie-balett (baletni komedie)

Jedna se o komicky protipdl balletu de cour

V letech 1661-1670 jej realizovali ve vzadjemné spolupraci Jean-Baptiste MOLIERE (1622-
1673) a Jean-Baptiste LULLY (1632-1687). Do mluvené komedie vrazovany balety, sélové
zpévy (recitativy, airs) a ansambly. Vrcholem této spoluprace bylo predstaveni Le burgeois
gentilhomme (Méstak Slechticem) 1670.

Pastorale

Vznika pod vlivem italskych oper provadénych na francouzském dvore za podpory kardinala
Julese Mazarina - 1645 Francesco Sacrati: La finta pazza aj.

V roce 1662 byla v ramci svatebnich oslav Ludvika XIV. provedena opera Francesca Cavalliho
Ercole amante, kdy doslo k pokusu o spojeni italské opery a francouzského ballet de cour.

Zanr pastorale provozovali Robert Cambert a Pierre Perin (libretista), napt. 1659 Pastorale
d’Issy. Intriky Lullyho je v roce 1669 dovedly ke krachu.

1672 zalozil Lully jako pokracovani Académie royale de musique, oteviena jeho provedenim
jeho pastorale Les fetes de I'’Amour et de Bacchus (text Philippe Quinault). I pfesto nadile
zlstavalo pastorale okrajovym druhem.

Tragédie lyrique (lyricka tragédie)

Tragédie lyrique predstavuje specificky francouzsky operni Zzanr, vychazejici z tradice
francouzské tragédie té doby. Zaujima viid¢i postaveni v hierarchii opernich zZanri ve Francii té
doby.

Zakladatelem tohoto Zanru je Jean-Baptiste LULLY (1632-1687)

Lully byl roddkem z Florencie, v roce 1646 odeSel do Francie, kde udélal obrovskou kariéru,
vroce 1653 ziskal titul dvorni skladatel Krom nesporného hudebniho nadani vyuZzival
k budovani postaveni u dvora také cetnych intrik. Lully je zakladatelem a tviircem
francouzského stylu v opere, baletu a instrumentilni suité. Smrt dirigentskou holi (snét).
Stylové znaky tragédie lyrique:

formalné vychazi z francouzské tragédie (Pierre Corneille, Jean Racine) - 5-aktova struktura, je
psana na mytologické a hrdinské naméty. Textovy podklad opatioval Lullyho libretista Philippe
Quinault.

Centrum zZanru predstavuje pateticky recitativ vychazejici z basnického metra, v pozdéjSim
dile také recitativ accompagnato. Kratké pisniové zpévy (airs) rezignuji na koloraturu. Velky
vyznam meély sbory (vétSinou trihlasé), a balet (hudba 5-hlasa). Obsahuje také samostatné
instrumentilni ¢asti a prolog oslavujici krale.

Vyznamna je dvoudilna (lullyovska) francouzska ouvertura na pocatku opery (poprvé je
doloZena jiZ v roce 1658).

Schéma:

/: pomaly Uvod v sudém taktu, ¢asto teckovany rytmus :/: rychla fugovana cast v lichém taktu
(6/4), konec opét pomaly, sudy takt :/

Tato forma predehry se stala velmi popularni po celé Evropé i mimo sféru vlivu francouzské
hudby (Némecko, stredni Evropa aj.). Komponovali ji mj. i Hdndel, Bach aj.




Lullyovsky orchestr

5-hlasé smycce, hoboje a fagoty colla parte. Vychodisko pro typické zabarveni francouzské
instrumentalni hudby. Vliv na profilovani klasicistniho orchestru v 18. stoleti.

Vzorova orchestralni interpretace hudebnikii kralovského dvora: sjednocené smyKky, vojenska
disciplina: Les vingt-quatres Violons du roi (24 kralovskych smyccti).

V letech 1673-1687 zkomponoval Lully celkem 14 tragédie lyriques (1673 Cadmus et
Hermione, 1674 Alceste, 1686 Armide aj.). Vzor Lullyho a Quinaulta ovladl na padesat let styl
francouzské opery.

André CAMPRA (1660-1744) pozdéji ¢astecné modernizuje prijimanim nékterych italskych
vlivii: arie Da Capo, recitativ accompagnato, koloratury.

Zasadni zména v utvafeni Zanru probéhla aZz za Jean-Philippa RAMEAua (1683-1764).
Rameasu se narodil v Dijonu a od roku 1722 ptisobil v Patizi.

Rameau ponechal lullyovskou strukturu, avSak vnitiné ji modernizoval a hudebné ozivil ve
prospéch priléhavéjsi charakteristiky postav, situaci, bohats$i harmonie a kontrapunktu.
Vyznamna dila:

Hippolyte et Aricie 1733, Castor et Polux 1737, Dardanus 1739 aj.

Forma tragédie lyrique se udrZela v nezménéné podobé aZ do reforem Christopha Willibalda
GLUCKA a Niccola PicciNntho v roce 1774.

Opéra-balett

Zanr vznikl koncem 17. stoleti osamostatménim baletnich a hudebnich vloZzek ¢inohry.
Obsahoval baletni scény, arie a sbory, dominuje baletni sloZka. Zanr zavedl André Campra,
existoval do poloviny 18. stoleti.

vevs

André Campra: L’Europe galante (Galantni Evropa, 1697); Jean-Philippe Rameau: Les Indes
galantes (Galantni Indové, 1735). Viz: https://www.youtube.com/watch?v=3zegtH-acXE

ANGLIE - ANGLICKA OPERNi TRADICE

Piedchiidci opery

Masque

Dvorska hra s maskami, provozovdna v 16.-17. stoleti, vrchol v prvni poloviné 17. stoleti
Struktura: prolog, priivod masek, hlavni kus s mytologickym nebo alegorickym obsahem
a pantomimou, tanci, dialogy, airs (s6lové zpévy), sbory, zavérecny balet vSech ztcastnénych,
odmaskovani.

Kolem roku 1620 byl z italské opery prevzat recitativ.

Po poloviné 17. stoleti poklesl tento Zanr do roviny lidové zabavy.

Anglicka opera
Prvni prokomponovana opera byla v Anglii provedena v padesatych letech 17. stoleti ve formé
tzv. pasticcia. Opera v Anglii byla spiSe ¢inohrou s hudebnimi ¢isly.

NejvyznamnéjsSim skladatelem oper byl

Henry PURCELL (1659-1695)

Byl zpévakem dvorni kapely, 1679 varhanikem ve Westminster Abbey, 1682 varhanikem
v Chapel Royal Purcell byl nejoriginalnéjsSim rodilym anglickym skladatelem v dobé baroka.


https://www.youtube.com/watch?v=3zegtH-acXE

Dilo: komorni hudba, duchovni hudba: athems (sborové duchovni skladby)

Typickymi rysy Purcellovy hudby je pisiovd melodika a chromatické harmonie. Purcel
realizoval syntéza mnoha dobové dostupnych stylovych vlivii do vlastniho stylu.

Zkomponoval scénickou hudbu k 48 ¢inohram, 5 semi-oper (vétsi podil hudby), mj. 1691 King
Arthur, 1692 The Fairy Queen.

Jedina Purcellova prokomponovana opera: 1689 Dido and Aeneas: obsahuje prolog a 3 kratké
akty lici osud opusténé Dido. Vrcholna ¢ast - Didonina lamentace Remember me (variace na
basovém sestupném chromatickém modelu).

Italska opera seria v Anglii

Italsky repertoarovy import tzv. neapolské opery seria byl umoZnén mj. i nedostatkem vlastni
anglické tvorby. Pomérné brzy vSak byla tato opera pocitovana jako cizorody element a jeji
provoz byl zdrojem spoleCenskych konfliktd a tutokl. Toto napéti zpiisobilo, Ze i Handel
rezignoval na tvorbu italskych oper od roku 1741 a vénoval se kompozici anglickych oratorii.
Ca. kolem roku 1740 Zanr opery seria v Anglii vymizel.

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759)

Handelovo operni podnikdni v Anglii znamenalo vrchol zdejSiho provozu opery seria. Prvni jeho
anglickou operou byl v roce 1711 Rinaldo. Roku 1719 zaloZil Royal Academy of Music (a.s.).
Komponuje nékolik oper rocné, mj. 1720 Radamisto, 1724 Giulio Cesare aj. Academy zanika
1728 vlivem Beggar’s Opera, ihned zaloZena nova (mj. 1738 Serse). Dalsi finan¢ni krach a
infarkt v roce 1737. Posledni operou je v roce 1741 Deidamia. Handel, saim vysSkolen v Italii,
prevysoval Italy melodickym azejména harmonickym bohatstvim, vyrazovosti a formalni
velkorysosti.

Ballad Opera

Vznikla v 17. stoleti a brzy zacala byt vnimana jako parodie na vaznou italskou operu seria. Je
ironickd, obsahuje mluvené dialogy, hudebni slozku tvofi zejména jednoduché lidové melodie.
Vrcholem je v roce 1728 vLondyné provedend The Beggar’s Opera (Zebracki opera).
Autorem hudebnich uprav je némecky skladatel Johann Christoph PEPUSCH (1667-1752),
autorem libreta John Gay.

Gayovo libreto bylo v anglictin€, mluvené dialogy se zde stridaly se znamymi lidovymi pisnémi a
parodiemi znamych italskych arii opery seria. Pepusch zkomponoval predehru a opatril
popularni melodie bassem continuem. ,Opera“ je situovana na okraj spole¢nosti do prostiedi
Zebraki, nevéstek, zlodéjli. V opefe formulovana spolecenska kritika slavila tehdy obrovsky
uspéch, zptsobila prvni tpadek italské opery v Anglii.

Téma pozdéji prepracovali Bertold Brecht a Kurt Weil (Dreigroschenoper).

NEMECKO — NEMECKA OPERNI TRADICE
Do némecky mluvicich zemi byla opera jako plné etablovany hudebni druh prevzata z Itlie.

Prvni hudebné nedochovana némecka opera: 1627 Heinrich ScHUTZ (1585-1672): Dafne
komponovana pro kniZeci svatbu v Torgau (text Ottavio Rinuccini, némecky ptreklad Martin
Opitz).

Nejstarsi dodnes dochovana némecka opera: 1644 Sigismund Theophil STADEN (1607-1655):
Seelewig (Vécna duse; text Philipp Harsdorfer) byla provedena v Norimberku). Moralistni
alegorické téma. Staden komponoval recitativ italského typu stavéjici na vérné deklamaci textu a
strofické drie.



V prvni poloviné 17. stoleti byla v némeckych zemich opera péstovdna pouze prileZitostné,
zemé byla opakované postihovana tricetiletou valkou. Na jednotlivych némeckych dvorech byly
provozovany opery italské, francouzské a némecké.

Ve druhé poloviné 17. stoleti vznikaly v Némecku tzv. dvorska divadla (Hoftheater) stilejsSiho
charakteru, napf. v Brusvicku (Braunschweig), ve Weissenfelsu a v Mnichové. V Mnichové
a pozdéji ve Vidni (1673-1684) byl ¢inny Johann Caspar KERLL (1627-1693).

Vyznamna centra operniho provozu

Hannover

Operni divadlo pfi kurfiftském dvore. Kapelnikem je zde Agostino STEFFANI (1654-1728) -
italsky knéz, diplomat a prosluly skladatel Ve zdejSi opere ziskaval interpretacni zkuSenosti
mlady Handel od roku 1710.

Drazdany

Sidlo saského kurfiita a polského krale. Jedno z nejvyznamnéjsich hudebnich center Némecka
prvni poloviny 18. stoleti. Zdejsi orchestr v této dobé nema konkurenci. Drazdany jsou centrem
italské opery neapolského typu.

Hlavni osobnosti: Benatéan Antonio LOTTI (1667-1740; plisobi zde 1717-1719) a zejména
Johann Adolph HASSE (nazyvan Il divino Sassone 1699-1783; v Drazdanech od 1731, aj.) -
nejvyznamnéjsi némecky skladatel opery seria na prelomu baroka a Klasicismu. Zhudebnil
vSechna Metastasiova libreta.

Viden

zaujima zvlastni postaveni jako sidlo cisarského dvora a zdejsi kapely. V prostiedi videriského
dvora dlouho pietrvava vliv konzervativniho benatského stylu. Clenové habsburského rodu
maji zalibu v polyfonii. Cisari LEOPOLD 1. (1640-1705, vladne od 1657) a Joser I. (1678-1711,
vladne od 1705) byli sami kompozi¢né ¢inni.

Ital$ti skladatelé u videtiského dvora

Pro cisarsky dvir psali nebo zde ptsobili:

Antonio BERTALI (1605-1669) - videniskym cisafskym kapelnikem byl od roku 1649. Zaslouzil
se o stabilizaci italské opery ve Vidni.

Antonio CESTI (1623-1669) dvorni kapelnik 1666-1668; roku 1668 se konalo opozdéné
provedeni opery Il pomo d’oro - opera planovana na cisarskou svatbu 1666. Opera byla tak
dlouha, Ze jeji provedeni trvalo dva dny a predcilo svoji nddherou a ndkladnosti vSechny
dosavadni operni produkce (vraky lodi, padajici véZe, velkolepé scénické stroje).

Antonio DRAGHI (1634 /5-1700) V cisarské kapele ve Vidni ptisobil od roku 1658, kapelnikem
se stal v roce 1682 (po Johannu Heinrichu SCHMELZERovi). Béhem morové epidemie ve Vidni
v letech 1679-1680 pobyval se dvorem v Praze (zde zkomponoval oratorium o sv. Vaclavovi
adalsi dvé oratoria; provedl zde svoji operu Trpélivost Sokratova s dvéma Zenami
(La Patienza di Socrate con due mogli) - prvni v Cechach provedena komicka opera. Draghi byl
dominantni skladatelskou osobnosti v opernim provozu rakouské monarchie poslednich dvou
desetileti 17. stoleti.

Nejvyznamnéjsi osobnosti prelomu 17.-18. stoleti
Antonio CALDARA (1670-1736)




Benatcan, zak G. Legrenziho, predstavitel benatského pozdniho baroka. 1699-1707 kapelnik
mantovského vévody, poté jako komorni skladatel Karla VI. v Barceloné (valky o Spanélské
dédictvi), poté kratce v Rimé.

V roce 1716 ziskal vicekapelnické misto ve Vidni u cisatského dvora, zde pisobil azZ do smrti.
Krom povinnosti u dvora také komponuje pro externi zakazky. Patii mezi nejlepsi skladatele své
doby.

1723 zastupuje nemocného Fuxe (podagra) v Praze a ridi zde jeho gratula¢ni operu Constanza
e fortezza.

Komponuje na zakazky Ceské Slechty - hrabé Jan Adam von Questenberg (Jaromérice nad
Rokytnou): L’‘amor non ha legge (Laska nema zakon, 1728); na objednavku salcburského
arcibiskupa F. A. Harracha zkomponoval oratorium o sv. Janu Nepomuckém (Oratorio di San
Giovanni Nepomuceno, pp. Salcburk 1726).

Caldara je autorem 80 oper, duchovni hudby. Jeho kompozi¢ni styl se vyznacuje spojenim
italské melodiky a kontrapunktu, oblibeného u videniského dvora. Zejména jeho duchovni
skladby byly rozsifeny po celé monarchii a jiznim Némecku. Caldara patiil mezi nejoblibenéjsi
skladatele prazskych kirt prvni poloviny 18. stoleti.

Johann Joseph Fux (1660-1741)

Pochézi z extrémné chudych pomérd, nar. u Styrského Hradce. V roce 1698 byl priijat do
cisaiské kapely, 1713 se stal vicekaplnikem, po smrt kapelnika Marc’Antonii Zianiho se v roce
1715 stal cisarskym kapelnikem. AZ do konce Zivota urcoval podobu hudby v prostredi
cisaiského dvora. Svym Kkonzervativnim a prisnym Kkontrapunktickym stylem vychazejicim
jesté ze 17. stoleti se postupné dostava do konfliktu s dobovymi galatné orientovanymi stylovymi
tendencemi evropské hudby:.

Fux je autorem 18 oper, nejvyznamnéjsi z nich je pétihodinova gratulatni opera provedena
béhem prazské korunovace Karla VI. v Praze roku 1723 pod nazvem Constanza e Fortezza
(Vytrvalost a sila) pod Caldarovym vedenim. Monumentalni opera je bohata na kontrapunktické
pasdze. Vyznamna je také Fuxova duchovni hudba (napi. Te Deum provedené na konec
korunovacnich oslav v Praze 1723), byt nebyla tak rozsifena jako skladby Caldarovy.

0d 20. let 18. stoleti se Fux i ze zdravotnich divodl soustred’uje na teoretickou a pedagogickou
¢innost, komponuje pouze k vyjimeénym prileZitostem, k nimZ je vdzadn svym kapelnickym
postem, po roce 1732 piestal komponovat Uplné, diky podagie nemiize ani psat. Mezi jeho
Zaky patii i Jan Dismas ZELENKA. Vrcholem jeho teoretického a pedagogického piisobeni je
ucebnice kontrapunktu Gradus ad Parnassum (Stupen na Parnas), 1725. Podle ni se ucili
komponovat mnozi skladatelé 18. stoleti, v€etné W. A. MOZARTA, L. van BEETHOVENa (i ]. ] RYBY.

Ve Vidni piisobili také dvorni libretisté Apostolo ZENO (1668-1750) & (od 1729) Pietro
METASTASIO (1698-1782), jez zasadné ovlivnili utvareni Zanru evropské opery seria v 18. stoleti.

Hamburg

Patii mezi nejvyznamnéjsi operni domy Némecka. V roce 1678 zde byla oteviena prvni
némecka verejné pristupna opera na Gdnsemarkt (Husi trh). Nejvétsi rozkvét zazila v letech
1686-1710, svoji cinnost ukoncila v roce 1738. Otevieni operniho domu probéhlo za
provedeni dnes ztracené opery Johanna THEILEho (1646-1724) Adam und Eva.

Repertoar tohoto domu sestaval z novinek, preklad a aprav italskych i francouzskych oper.

Vyznamni skladatelé:
Johann Sigismund KuUssER (1660-1727), nar. v Bratislavé, Lullyho Zak, zde piisobil v letech

1694-1695. Kompozicné ovlivnil . Matthesona, G. Ph. Telemanna, G. F. Hiandela aj.



Reinhard KEISER (1674-1739), zde plisobil od roku 1697, autorem 77 oper, napi. Der geliebte
Adonis; Croesus (1710).

Johann MATTHESON (1681-1764) - zde slozil 1699 svoji prvni operu. Pratelil se
s G. F. Handelem, v roce 1703 spole¢né navstivili D. Buxtehudeho v Liibecku.

Vyznamny zejména jako teoretik: 1739 Der vollkommene Kapellmeister (Dokonaly kapelnik);
1731 Grofie Generalbaf3-Schule (Velkd Skola generalbasu); 1740 Grundlage einer Ehren-
Pforte (Zaklady brany cti) - dilo o 149 hudebnicich, jezZ Mattheson vétSinou osobné znal

Georg Philipp TELEMANN (1681-1767), v Hamburku ptsobil od roku 1721; zkomponoval
45 oper, mj. komické: 1725 Pimpione, kde poprvé v Némecku rozvinul buffo styl). Telemann
pattil mezi nejoblibenéjsi a nejprovozovanéjsi némecké skladatele své doby, suverénné zastinil
i Johann Sebastiana Bacha, na konci Zivota komponuje v tzv. galantnim stylu.

Georg Friedrich HANDEL (1686-1759)

V Hamburku pisobil v letech 1703-1706 jako houslista, od roku 1704 jako cembalista.
Spolupracuje s J. Matthesonem.

Napsal zde prvni opery: Almira (jedina dochovana), Nero (1705), Florindo a Daphne (1706).

DUCHOVNI HUDBA BAROKA

Nabozensky a politicky kontext

Po Vestfalském miru v roce 1648 byl utvrzen princip tzv. augspurského ndboZenského miru
(koho vlada, toho naboZenstvi, 1555) a bylo tak ustdleno definitivni rozdéleni Evropy na dvé
odliSné Kkulturné-nabozZensko-politické oblasti, jez generovaly odliSnd teologicka
vychodiska a kritéria pro utvareni liturgické a duchovni hudby. V tomto kontextu byla
nabozenska orientace jednotlivych zemi a jejich obyvatel vnimana jako vyznamny rys zemské
a kulturni identity.

1) katolické oblasti (Itilie, Spanélsko, Francie, rakouska monarchie, Bavorsko, Polsko)
2) protestantské oblasti (sever Némecka, Nizozemi, Anglie, Svédsko)

[ kdyZ duchovni hudba ve vSech pripadech respektovala stejné kompozi¢ni (generalbas aj.)
a velmi podobné kompozic¢ni strukturdlné kompozicni principy (recitativ, arie, vicehlasy vokalni
ansamb], instrumentalni doprovod), méla na jeji definitivni tvar prisluSnost k té které konfesijni
oblasti zasadni vliv. Platilo to zejména co do profilovani zanrového spektra skladeb a jejich
funkéniho zasazeni do konkrétniho liturgického ramce. VétSina protestantskych konfesi ptitom
hudbu spiSe zamitala (napt. kalvinisté), pro hudebni vyvoj této doby méla vyznam zejména
luterska konfese. Tato stratifikace do znacné miry ovliviiovala charakter provozu duchovni a
liturgické hudby az do konce 18. stoleti.

Katolicka liturgicka hudba: akcentovana oslava liturgie a Bozi pritomnosti v proménéné
hostii; v centru pozornosti zhudebnéni ordinaria missae (tzv. mse) a hudby k dopolednim
poboZnostem (vesperae - neSpory, litaniae), spektrum doplnuji drobné skladby k propriu
missae (offertorium, moteto, aria apod.), v ramci propria provozovana také instrumentilni
hudba (sonaty, koncerty). O velikono¢nim triduu provozovana ve velkych centrech latinska
azejména italska oratoria. Bohosluzebna hudba byla svyjimkou vanocnich skladeb
komponovana pouze na latinské liturgické texty.



Luterska liturgicka hudba: akcentovan vyklad Boziho slova (evangelium) pomoci kazani
a hudby, ktera je tak v centru pozornosti. Liturgicka hudba je komponovana vétSinou na texty
v matei'ském jazyce (prevazné némcina, ojedinéle latina), hlavnimi uUtvary jsou duchovni
koncert a kantdta - komentuji evangelium, provozovany v okoli kdzani. Na Velky patek byly
provozovana velkolepa zhudebnéni pribéhu umuceni a smrti JeZiSe Krista - tzv. pasije.
Vyznamnou pozici mél zpév obce véricich (tzv. protestantsky chordl) a varhanni hudba
(chordlové predehry, snad také doprovod zpévu obce véricich).

BAROKNi ORATORIUM

Kontext vzniku Zanru

Vznik souvisi srozvojem tzv. barokni zboZnosti v katolické Itlii. Mimo vlastni liturgické
obfady msi sv, neSpor a dalSich odpolednich poboznosti poradala laickd naboZenska
bratrstva ve svych modlitebnach (oratorium) duchovni tvahy a cvi¢eni. Vzorem jim byl
sv. Filipp Neri (1515-1595) a jeho duchovni cvi€eni konani od roku 1558 v fimském
klastere S. Girolamo della Caritd. Témto poboZnostem chybi vazba na tradi¢ni katolickou liturgii,
setkani spolubratii sestdvala z modlitby, kazani, cteni Bible a zpévu duchovnich pisni (laudy,
nékteré z nich byly dialogizované).

Oratorium vznika prenesenim kantatové, madrigalni a operni monodie do duchovnich
cviceni.

Termin etablovan ca. 1640.

Piedchiidci oratoria byly riizné dialoghi, komponované vesmeés na starozakonni naméty. Zde
byla profilovina postava vypravéte (uvadéce) - tzv. testo. Zanrovym vzorem byly skladby
Lodovica Grossi da VIADANY (c. 1560-1627) Cento concerti ecclesiastici con il basso continuo,
ed. Benatky, 3 sv. 1602-1609 (prvni rozsirené uplatnéni generalbasového stylu) - obsazeni
pro jeden, dva, tfi nebo Ctyti hlasy.

Znaky oratoria
1) naboZensky namét z Bible (vétSinou Stary zdkon), legend o svétcich, popft. alegorické
pribéhy. VétSinou symbolicky odkaz, obraz mucednické smrti JeZiSe Krista.
2) libreto je basnicky upraveno (i biblicky text), pomérné rozsahlé
3) obsazeny konkrétni (nebo i alegorické) jednajici osoby a skupiny
4) pii provedeni je rezignovano na scénické ztvarnéni (zadné kostymy, akce, scenérie
apod.). Toto odliSuje oratorium od duchovni opery (srv. Cavallieriho Rappresentatione
ca. 1600, Rim).
5) oratorium bylo provadéno mimo cirkevni liturgii (existuji ¢etné vyjimky - zejména
luterské pasije)

BAROKNI ORATORIUM V KATOLICKE EVROPE
0d pocatku rozliSovano podle jazyku libreta na oratorio latino a volgare (v itals$tiné).

ORATORIO LATINO

Latinska oratoria zhudebnovala starozakonni nameéty, text libreta byl v proze, ale byl oproti
biblickému znéni basnicky upravovan a doplnén o typické barokni dodatky.

Centrem péstovani latinského oratoria byl Rim, oratoria byla provadéna o patcich béhem
postniho liturgického obdobi.



Hlavnim predstavitelem a zakladatelem Zanru barokniho oratoria byl

Giacomo CARISSIMI (1605-1674)

1626 se stal kapelnikem v Assisi, 1628 pak kapelnikem u S. Apollinaire (jezuitské Collegio
Germanico Ungarico) v Rimé&. Odmitl kapelnicky post u sv. Marka v Benatkach po Monteverdim.
Byl vyznamnym hudebnim pedagogem - vychoval Johanna Caspara Kerlla, Marc-Antoine
Charpentiera aj.

Po Monteverdim zavrsuje vyvoj rané barokniho madrigalu a transformuje jej do koncertni
kantaty.

U Zanru oratoria stanovil formalni kritéria respektovana skladateli baroka i klasicismu. Prvni
Carissimiho oratorni skladby byly provedeny v modlitebné (oratoriu) chramu sv. Marcella
v Rimé.

0d Carissimo se dochovalo 16 oratorii. Sestavaji ze 3 Casti, mezi druhou a tieti bylo vkladano
kazani. VétSinou jsou komponovana na starozakonni naméty.

Nejvyznamnéjs$i: 1648 Jephta; dal$i nedatovana: Jonas, Judicium Salomonis (Salamouniv
soud), Judicium extremum (Posledni soud).

Carissimiho kompozi¢ni styl

1) jednotlivé osoby dramatu jsou obsazeny sélové

2) testo (historicus) je obsazen s6lové nebo sborové (ansamblové)

3) monodické pasaze vykazuji vlivy Monteverdiho a Viadany

4) dulezitA role sboru vétSinou ve formé homorytmického prednesu (pozadavek
srozumitelnosti textu, afektivnosti prednesu), ale vyuziti principli vicesborovosti (srv. Plorate
Filii - zavérecny sbor oratoria Historia di Jephte).

5) opakujici se instrumentalni ritornely

6) uplatméni rétorickych figur (napt. chromatické postupy aj.).

Dalsi autori latinskych oratorii: Domenico Mazocchi aj.

Provozovani latinskych oratorii postupné zazivalo upadek ve prospéch italského oratoria.
Latinské oratorium bylo nadale komponovano v Benatkach - nejvyznamnéjSim skladatelem
tohoto Zanru je Benattan Antonio VIVALDI (1678-1741) s oratoriem Juditha triumphans
(Nad Holofernovym barbarstvim triumfujici Judita), RV 644 z roku 1716. Komponovano bylo
na zakazku Benatské republiky na oslavu vitézstvi nad Turky pfi obleZeni Korfu.

Ve Francii komponoval latinska oratoria Carissimiho Zak Marc-Antoine CHARPENTIER
(ca. 1645-1704), kapelnik jezuitského Kkostela a Sainte-Chapelle v Parizi. Dochovano je
24 latinskych oratorii (napft. Judicium Salomonis, Filius prodiguus, Josue aj.).

ORATORIO VOLGARE

Tato oratoria byla komponovana na italsky verSovany text. Oproti latinskym oratoriim byla
o poznani roziifend&jsi a pozdéji je prakticky zcela zatlacila. Zanr italského oratoria se stylové
vyvijel paralelné s italskou operou.

Italska oratoria byla komponovdna v Rimé&, na severu Itilie. Byla dvoudilna, kazdy dil byl
zakoncen sborem. Vyvojové navazuje na laudy a duchovni madrigal (dialogo), Zanrové se
vyprofilovalo ca. v letech 1640-1650. Provozovana byla laickymi naboZenskymi bratrstvy
(hlavné filipini) a brzy se rozsitila i mimo Italii.



Jako vyznamny skladatel oratorii se profiloval operni skladatel Alessandro STRADELLA (1644-
1682). 1665 8. Editta; 1675 S. Giovanni Battista se skvélou charakteristikou postav (Jan
Krtitel, Herodes, Salome). Stradella vice propracovava orchestralni sloZzku a vyuziva principu
concerta grossa.

Kolem roku 1680 se italské oratorium diky reformé libreta Arcangela Spagny (SPAGNA)
Zanrové jesté vice pribliZilo opere. Znaky:

1) odstranéni vypravéce

2) omezeni poctu jednajicich postav (3-5)

3) jednota mista & ¢asu

V tomto duchu pokracuji libretisté oratorii Apostolo Zeno, Pietro Metastasio.

Skladatelé oratorii jsou totoZni se skladateli opery, od 1700 stoupa Zanrova zavislost italského
oratoria na opefe neapolského typu.

Italie:

Napt. Alessandro SCARLATTI je autorem 15 oratorii pro Rim, mj. Oratorio per la Passione di N,
D. Gesti Cristo.

Leonardo VINCI

Leonardo LEO

Nicola PORPORA

Padre MARTINI (Giovanni Battista Martini, (1706-1784) Bologna),

Giovanni Battista PERGOLESI: Stabat Mater, 1736 (fakticky neni oratorium, nespliiuje Zanrova
kritéria, jedna se o koncertantni zhudebnéni latinské sekvence, sestavajici ze sélovych arii a
duetti)

Drazdany:

Antonio LoTTI (1667-1740)

Jan Dismas ZELENKA (1679-1745) stéZejni tii oratoria viz dale
Johann David HEINICHEN (1683-1729)

Johann Adolph HASSE (1699-1783)

Videii (nejvétSi mimoitalské centrum provozovani italskych oratorif)

LEoPoLD 1. (1640-1705)

1660 Il sagrifizio d’Abramo

Antonio DRAGHI (1634/5-1700)

1680 oratorium L’ Abelle di Boemia overo S. Wenceslao (Cesky Abel aneb sv. Vaclav), prvni
provedeni v Praze.

Antonio CALDARA (1670-1736)

1713 Maddalena ai piedi di Cristo

1726 Oratorio di San Giovanni Nepomuceno pro salcburského arcibiskupa; 1713)

Johann Joseph Fux (1660-1741)

U cisaiského dvora péstovan specialni druh oratoria, tzv. santo sepolcro (svaty hrob), jeZ bylo
provadéno o velikono¢nim tydnu (Zeleny ctvrtek, Velky patek) v cisarské hrobce v kapucinské
krypté pred hrobem JeZiSe Krista.

BAROKNI ORATORIUM V LUTERANSKEM NEMECKU



Na principu oratoria byly realizovany nékteré produkce v evangelickém (luteranském)
Némecku. Luteransky pozadavek umélecky pusobivého vykladu evangelia, jeZ ma u posluchace
vyvolat patricné afekty dokonale korespondoval s moZnostmi tohoto Zanru. Na bazi oratorni
formy byly komponovany rizné historie, dialogy aj. Tyto kompozice provozovaly tzv. collegia
musica (Hamburg 1660, Matthias WECKMANN). Oblibenymi nameéty bylo zmrtvychvstani JeZiSe
Krista, vdnoc¢ni historie (narozeni JeziSe Krista) a zejména zhudebnéni evangelijnich textd o
utrpeni a ukrizovani JeZiSe Krista - tzv. pasije.

V nékterych pripadech se jednalo o pirebasnéni biblickych pribéht doplnéné o volné basnické
vsuvky. Na rozdil od katolického oratoria zaujimaji tato zhudebnéni pevné misto v ramci
luterskych liturgickych obradd.

Vyznamna dila:

Heinrich ScHUTZ (1585-1672)

kapelnik saského kurfifta v Drazdanech.

Historia der Auferstehung (1623)

Weihnachtshistorie (1664)

To neplatilo o tzv. Abendmusiken (vecerni hudby) konanych v Marienkirche v hanzovnim
mésté Liibecku od roku 1646 z podnétu mésta. Jednalo se o mimoliturgickd podvecerni
vystoupeni koncertniho typu. Prvnim realizatorem byl Franz TUNDER (1614-1667),
vyznamnym ndasledovnikem pak Dieterich BUXTEHUDE (1668-1707).

Vyznamné dilo:

Dieterich Buxtehude: Membra Jesu nostri patientis sanctissima (1680)

postni pasijové kantaty na meditativni texty o idech JeZiSe Krista trpiciho na krizi; neni fakticky
oratorium, nespliuje Zanrova kritéria.

Luterska liturgicka oratorni tradice vrcholi v dile Johanna Sebastiana BAcHa (1685-1750).

1) Bachova ,oratoria“ - formatem jsou vlastné kantatami splnujici Zanrova kritéria oratoria:
Weihnachtsoratorium, BWV 248 (1734-1735) - Sest kantat od 25.12. do 6.1.

Osteroratorium, BWV 245 (1725) (Kommt, eilet und laufet) - de facto format kantaty, ale
splituje Zanrova Kkritéria

Himmelfahrtsoratorium, BWV 11 (1735) (Lobet Gott in seinen Reichen) - de facto format
kantaty, ale splnuje Zanrova kritéria

2) Bachovy oratorni paSije (podle nekrologu mél Bach napsat patero pasijovych zhudebnéni):
Johannes-Passion, BWV 245 (1724) - Janovy pasSije

Matthdus-Passion, BWV 244 (1727 nebo 1729) - MatouSovy paSije

Markus-Passion, BWV 247 (1731) - Markovy paSije; ztraceno

Vrchol barokniho oratoria coby syntéza italské neapolské a némecké luterské tradice
predstavuje oratorni tvorba Georga Friedricha HANDELA: 17 anglickych oratorii.



KATOLICKA LITURGICKA HUDBA BAROKA

Vychozi situace

Usiluje o zvySeni distojnosti a lesku bohosluZzebnych obfadi v Kkatolickych Kkostelich
a zvySovala jejich pritaZlivost pro vérici. V 17. a 18. stoleti doSlo k nikdy predtim ani nikdy
potom neopakovatelné intenzité hudebniho provozu v katolickém liturgickém prostiedi, na
némz se podilelo velké mnoZstvi Spickovych hudebniki. Katolicky liturgicky provoz, usilujici
ovicehlasy (tzv. figurdini) vokalné instrumentalni hudebni doprovod o vSech nedélich
a svatcich, generoval obrovskou poptdvku po novém repertoaru liturgickych skladeb (mSe,
neSpory, litanie, offertoria, moteta, arie aj.).

Hlavni druhy liturgické chramové hudby

I. Gregoriansky choral

Z iniciativy Tridentského koncilu doslo k novému vydani choralniho repertoaru v ramci Editio
Medicea, 1614-1615. Choral byl oproti stiredovékym piredlohdm znacné zjednodusen.

Znaky:

1) nepi'esna choralni melodika - kraceni melismatiky

2) vlivy soudobé figurdlni hudby - oslabeni nepravidelného pulsu choralnich napévi a jejich
modality ve prospéch pravidelné rytmizace

3) melodika podléha dobovym harmonickym predstavam (oslabovani modality ve prospéch dur-
mollového citéni)

V priibéhu 17. a 18. stoleti byl choral doprovazen varhanami (B.c.). Zejména strofické choralni
utvary (hymny apod) byly interpretovany tzv. alternatim praxis - sudé strofy byly
nahrazovany varhannimi improvizacemi (tzv. versetti) vychazejicimi vétSinou z melodickych
predloh zpracovavaného choralniho napévu (viz napt. Girolamo Frescobaldi).

II. Vicehlasa figuralni hudba
Tvorila kvalitativni i kvantitativni jddro dobové hudebné-liturgické produkce.
Byla komponovana ve dvou zakladnich stylech:

Stile antico (stary styl)

Kontrapunktické kompozice, nastroje obsazovany jen ke zdvojeni vokalnich hlasi (colla parte).
Vzorem je styl G. P. da Palestriny (narizeni Tridentského koncilu), ale mnohdy namisto pouhého
napodobovani palestrinovského stylu pronikaji do polyfonni tvorby 17. a 18. stoleti nové stylové
prvky (bohat$i melodika, harmonie apod.).

Vychodiskem pro kompozici ve starém stylu (musel ji ovladat kazdy barokni skladatel) byla
(nejen) v katolickém prostiedi tvorba Johanna Josepha FUXE a jeho ucebnice Gradus ad
Parnassum (1725).

Kontrapunkticka sazba byla symbolem pro starobylost, posvatnost a diistojnost. Polyfonni
skladby byly provozovany zejména v obdobi postu a adventu.

Centrum péstovani: Rim, po 1700 ustup; znaéné oblibé se kontrapunkticky styl tésil
u videnského cisarského dvora.

Stile moderno (moderni styl)

Kompozice pod vlivem doprovazené monodie a koncertantniho stylu. UZivaji kontrastmich
prostiedkli a usiluji o afektové vyjadreni zhudebnovaného textu, pracuji s prostorovou
akustikou. VyuZivané prostredky: vicesborovost, stfidani vokalnich a instrumentilnich partii,
stridani sol a tutti apod.



Centrum péstovani: nejprve zejména Benatky, poté se tento styl rozsitil prakticky po celé
Evropé. Nové slohotvorné impulsy ziskal tento styl v obdobf tzv. neapolského slohu.

Postupné se v ramci jedné kompozice oba styly stiidaly, popt. prolinaly. Tzv. smiSeny styl stile
misto vyuZival kontrastniho efektu stridani stylové odliSnych ploch. Postupné se profilovaly
textové pasaze, které byly vétSinové zhudebriovany ve starém (napf. zavérecné fugy mesSnich
dilti apod.) resp. v novém stylu.

III. Varhanni hra

V ramci liturgickych obradi byly vyuZivany varhany. V méstskych a klasternich kostelich byly
stavény dvoumanualové nastroje s peddlem, v menSich méstech, popl. v patronatnich
venkovskych Kkostelich (v misté, kde bylo sidlo vrchnosti) stily nastroje jednomanudlové.
V ostatnich lokalitich nizsiho fadu byly malé varhanni portativy nebo malé jazykové nastroje,
tzv. regadly.

Soélova varhanni hra sestavala z

1) improvizovanych predeher a doher na zacatku a na konci obtradt (preludia, postludia)

2) improvizovanych ¢asti k obiradu proménovani (toccata ad elevationem)

3) improvizovanych versetti v ramci alternatim praxis.

Nejvétsi podil varhanikovy Cinnosti predstavovala harmonicka podpora figuralniho ansamblu
realizaci generalbasového doprovodu vicehlasych produkci, popi. doprovod choralniho
Zpévu celebranta u oltare.

IV. Zpév duchovnich pisni v narodnich jazycich

Byl provozovan zejména mimo vlastni liturgické obiady (béhem odpolednich kazani, pfri
poutnich procesich apod) a patrné nebyl doprovdzen varhanami (registrovd dispozice
baroknich nastrojli neodpovidd pozadavkiim doprovodu jednohlasého zpévu). Vyjimku
prredstavovalo obdobi Vanoc, kdy byl zpév vanocnich pisni béhem liturgickych obiadt povolen.
Lidovy zpév byl patrné také uplatiiovan v nejchudsich kostelich misto figurdlni hudby.

Pisfiovy repertoar byl Sifen v dobovych kancionalovych tiscich.

FIGURALNI DUCHOVNI HUDBA V STILE MODERNO

Prvni s6lové duchovni zpévy in stile moderno s bassem continuem uvetejnil v Benatkach tiskem
Lodovico Grossi da VIADANA (c. 1560 - 1627): Cento concerti ecclesiastici, 1602-1609 (3
sv.). Viadana v téchto skladbach pro 1-4 so6lové hlasy s doprovodem generalbasu uplatiioval
imita¢ni postupy motetového stylu (principy ,starého stylu“). Generalbasova faktura mu ale
zajiStovala zvukové doplnéni pripadnych chybéjicich hlasii souzvuku (porusSeni pravidel
ystarého stylu“). Viadana tak zalozil tradici tzv. koncertantniho moteta, na kterou navazovali
dalsi skladatelé, zejména (v protestantské oblasti) Heinrich ScHUTZ (1585-1682) (Kleine
geistliche Konzerte, 1636 & 1639).

Nejvyznamnéjsi prinos pro profilovani katolické duchovni hudby v raném baroku ma Claudio
MONTEVERDI (1567-1643). Je autorem mse, cykli neSpor a magnificat, koncertantnich zalmt
a hymnt, sélovych motet. Smérodatnou roli maji Monteverdiho marianské nespory (Vespro
della Beata Vergine...) z roku 1610. Jednda se o stylové velmi pestré dilo, kombinujici
doprovazenou monodii (s6lovd moteta), polyfonii, vicesborovost, vyrazné rytmy a specifické
liturgickych texti. Samotné vokalni ansambly pocitaji s Sesti az desetihlasou sazbou. Pied
jednotlivymi Zalmy a maridnskym kantikem Magnificat zaznivaji pattri¢né choralni antifony. Na
konci misto jejich opakovani zarazuje Monteverdi koncertantni skladby v novém stylu - sélova



moteta (concerto) ¢i instrumentdlni sonatu. V celém cyklu dochazi k prolinani vSech dobové
pouzivanych stylt.

V dobé prekomého hudebné stylového vyvoje (doprovazena monodie, vznik opery aj.)
legitimizoval Monteverdi témito neSporami uplatinovani tzv. stile antico v oblasti duchovni
hudby a ukazaly vyhody jeho paralelni existence vedle stile moderno

Selva morale e spirituale (Mravni a duchovni les), 1640-1641

Vybér duchovnich liturgickych skladeb, jezZ Monteverdi zkomponoval béhem svého kapehictvi v
benatském chramu sv. Marka (od r. 1613). Netvori uceleny hudebni celek, jedna se o jakousi
Monteverdiho hudebni zavét v oblasti liturgické hudby, opét velmi bohatou z hlediska
uplatnénych styla.

Obsahuje: nabozensky ladéné madrigaly, ¢tyrhlasou msi, Zalmy, neSporni hymny, Magnificat,
Salve Regina, s6lova moteta.

Rimské monumentilni (tzv. kolosdIni) baroko

dovadi na hranici mozZného nékteré rysy benatského vicesborového stylu (tzv. bendtskd skola,
16. stoleti), extravagantnich hudebnich inscenaci medicejského dvora ve Florencii
a palestrinovské polyfonni sazby (Rim). Tato gradace byla umoZnéna zejména zapojenim na
svoji dobu nadpriimérné rozsahlého instrumentilniho aparatu, jeho barevnych moZnosti
azvukové sily. Tyto kompozice jsou Sity na miru velkym architektonickym prostoram
baroknich chramii a pocitaji s jejich akustikou. A naopak architekti pocitali pii jejich budovani s
timto zplsobem vyuziti a stavéli v nich mnozstvi bo¢nich kirt a balkénti, do nichzZ mohla byt
stavéna mala hudebni télesa.

Kompozice v tomto stylu byly preferovany v Benatkach (zejména prvni polovina 17. stoleti)
a nasledné v Rimé. 0d druhé poloviny 17. stoleti se zaliba v tomto stylu rozsifila také severné od
Alp (zejména Salzburg a dalSi centra podobné velikosti a vyznamuy).

Konstitutivni vyznam ma florentsky skladatel Alessandro STRIGGIO (1536/37-1592) a jeho
Missa sopra Ecco si beato giorno pro 40 nebo 60 hlasti (1565-1566).

Skladatelé komponujici v kolosalnim stylu
Giovanni Maria NANINO (1543/4-1607)
Giovanni Francesco ANERIO (c. 1560-1614)
Francesco SORIANO (1548/9-1621)

Orazio BENEVOLI (1605 - 1672) - kapelnik v Rimé v svatopetrském dému. Hlavni piedstavitel
fimského kolosalniho baroku. V tomto stylu komponoval mse, zhudebnéni Zalmi, magnificat,
moteta aj. Bylo mu pripisovano autorstvi Missa Salisburgensis a Missa Bruxellensis (oboji Biber).
Gregorio ALLEGRI (1582-1652) - zpévak papeZské kapely.

Barokni kolosalni styl vyvrcholil v dile Heinricha Ignaze Franze BIBERa von Bibern (1644-
1704). Rodak ze Straze pod Ralskem, jeden z nejvétSich houslovych virtuézi 17. stoleti. Asi
v roce 1668 vstoupil do sluZzeb olomouckého biskupa Karla Il. z Liechtenstein-Castelcorno coby
houslista biskupské kapely, na jeho kromérizském dvore spolupracoval s Pavlem Josefem
VEJVANOVSKYm, biskupskym kapelnikem. Ze sluZeb utekl a v roce 1670 ziskal misto v kapele
salcburského arcibiskupa Maxe Gandolpha von Kuenburg, v roce 1678 se zde stal



vicekapelnikem, v roce 1684 kapelnikem. V roce 1690 byl za svoji kompozi¢ni ¢innost povysen
cisafem Leopoldem I. do Slechtického stavu (von Bibern).

K oslavam 1100. jubilea zaloZeni salzburské diecéze v roce 1682 sloZil Biber monumentalni msi
Missa Salisburgensis (salcburska msSe) v benatském vicesborovém stylu. MSe je komponovana
pro 53 hlasu rozdélenych do dvou vokalnich a ¢tyt resp. Sesti instrumentilnich shori. Zaklad
struktury tvori ¢tyrhlas a basso continuo. Biber vyuzivd zvukového zdvojovani na principu
varhanni registrace (pridavani ¢i ubirani celych barevnych ,sekci).

Obsazeni:

Oba vokalni sbory jsou osmihlasé s doprovodem varhanniho continua

Dalsi instrumentalni sbory obsahuji: (1) housle a violy, (2) flétny, hoboje a clariny, (3) cornetti
(cinky) a pozouny, (4) opét housle a violy; (5) 4 trompety a tympdny, (6) 4 trompety a tympany.
Mse byla ptivodné piipisovana O. Benevolimu.

Soucasné se msi zkomponoval Biber jeSté moteto Plaudite tympana.

Dal$i Biberovy mSe nedosahuji takové monumentality, avSak vSechny pracuji s prvky
kolosdlniho baroku.

Missa Sancti Henrici

Missa Bruxellensis (pro 23 hlasii)

Requiem in A

V Biberovych duchovnich kompozicich uplatiiované specifické harmonické postupy
predznamenaly pozdéjsi vyvojové sméry v barokni hudbé, jak je uplatiioval Johann Sebastian
Bach, Antonio Vivaldi, Johann Pachelbel

7~ 7

Hlavni kompozi¢ni Zanry figuralni duchovni hudby

Moteto

Pod timto nazvem se skryvalo mnoZstvi skladeb velké formdlni riiznorodosti. Volba zpiisobu
zhudebnéni motet byla zavisla na textu a jeho expresivnim vykladu s cilem zdlraznéni afektt
(viz zejména Zalmy). Proto nejprve do tohoto Zanru pronikaly nové koncertantni prvky
amoteto se v prvni poloviné 17. stoleti stalo hlavnim liturgickym Zanrem komponovanym
in stile moderno.

V motetu se stridaji imitacni a homorytmické useky, séla a ansambly (koncertantni prvky).
Forma postupné sméruje k vétS§im samostatnym plocham (tzv. ¢isla).

Protestantskou paralelou k tomuto Zanru je tzv. duchovni koncert (geistliches Konzert) v Anglii
anthem. V priibéhu 17. stoleti dochazelo k narlistu instrumentilniho doprovodu a k virazeni
vstupni sinfonie.

Velké oblibé se moteto tésilo u francouzského dvora Ludvika XIV. a stalo se hlavnim Zanrem
duchovni hudby francouzského baroka (tzv. velké moteto - grand motet a malé moteto - petit
motet).

MSe (missa)

Do vicehlasych kompozic ordinaria missae pronikaly nové slohové prvky nejpozdéji. Dlouho do
17. stoleté byly provozovany Palestrinovy mSe a dal$i duchovni skladby a nové mSe byly dale
komponovany vjeho stylu (resp. in stile antico), doplnéné o generalbas. Generalbas byl
dodatec¢né pridavan i k Palestrinovym diltim. In stile antico komponoval své mse jesté Claudio
MONTEVERDI. Postupné vsak i do tohoto slohu pronika rostouci vliv harmonického citéni baroka
a snah o srozumitelnost textu a jeho hudebni vyjadreni.



Mesni kompozice v novém stylu, tzv. missa concertata, se soucasné rozviji od druhého
desetileti 17. stoleti. Stylotvorny impuls zde znamenaly

1) Missa dominicalis (nedélni mSe) Lodovica Grossi da VIADANA (1607) pro jeden hlas
s doprovodem varhanniho generalbasu, zaClenéna do 2. svazku Concerti ecclesiastici.

2) Messa concertata (koncertni mSe) Francesca CAVALLIHO (c. 1644) pro dva ctyrhlasé
vokalni ansambly (uplatnéné soélové i tutti), dvoje housle, tfi pozouny a basso continuo. Vychazi
z Monteverdiho (Cavalliho ucitel), uplatiiuje instrumentalni ritornely jako strukturalni predély
mezi vokalnimi ¢astmi.

V pribéhu 17. stoleti dochazi k postupnému nartstu role doprovodného instrumentilniho
télesa. Styl tzv. kolosdIniho baroku miZeme chapat jako urcity experiment na hranice mozného.
Az do vrcholného baroka komponovali autofi mse v obou stylech - starém i modernim, napt. i
Alessandro SCARLATTI (1660-1725).

Koncertantni duchovni hudba pod vlivem neapolského sloh (prvni tretina 18. stoleti)
Koncertantni figuralni duchovni hudbu komponovali vSichni neapolsti operni skladatelé. S cilem
zintenzivnéni subjektivni interpretace jednotlivych Clanki viry wvnaseli do této hudby ve
zvySené mife operni prvky, jeZ toto umoziovaly.

Figurdlni hudba tohoto sméru se velmi rychle Sirila po katolické Evropé (centra Viden,
Drazdany, Praha) a vyznamnym zptisobem ovlivnila tvar figurdlni hudby prvni poloviny 18.
stoleti. Zcela zasadni vliv na toto Sifeni mély liturgické skladby Giovanniho Battisty
PERGOLESTho (1710-1736). Diky intenzivnimu kompozi¢né-stylovému vlivu absolventl
neapolskych konzervatoii po celé Evropé je typ messa concertata pocatku 18. stoleti nazyvan
jako tzv. neapolska mse. Neapolsky sloh ovlivnil i kompozice dalSich liturgickych zanri -
motet, arif apod.

Stylové znaky:

1) Text jednotlivych meSnich ¢asti, Zalml apod. byl zhudebiiovan po usecich (tzv. ¢islovad-
kantdtovd mse). V dlsledku toho dochazelo ke znacnému nardstu rozméra skladeb.

2) Intenzivni vyuzivani koncertantnich prvkia - uplatiiuji se ve vokalni i instrumentalni slozZce
(sélové zpévni hlasy a koncertantni nastroje); Vyznamnou roli ma sélova arie, omezené byly
zaCleniovany i recitativy, resp. recitativni prvky.

3) Utvafeni orchestralni sazby navazuje na na dobovy rozvoj koncertantni instrumentalni
hudby, zejména instrumentalniho koncertu a concerta grossa.

4) Vokalni ansambl (,sbor“) mohl byt exponovan (a) v syrytmicky vedenych homofonnich
usecich, (b) v koncertantnich hybnych vétach, (c) v rozsahlych polyfonnich plochach. Pravé zde
je nejvice patrna absorbce prvki starého i nového stylu.

V ramci nového stylu byly dle uzitych kompozi¢nich prostredki i v zavislosti na liturgickych
potifebach (rizné vyznamné nedéle a svatky) rozliSovany zakladni typy msi:

1) Missa brevis (kratka msSe)

Kratka skladba, vyuZiva skromnéjsi instrumentilni aparat, technicko-provozni naroky jsou
minimalni (kratky nacvik, minimum naro¢nych sélovych ¢i polyfonnich plocha apod).
V luterské tradici predstavuje tzv. missa brevis pouze zhudebnéni prvnich dvou c¢asti Kyrie
& Gloria (viz Johann Sebastian Bach).

2) Missa solemnis (slavnostni msSe)

Predstavuje opak missy brevis ve vSech parametrech. Komponovana pro slavnostni prileZitosti
(Velikonoce, patrocinium apod.), vyuZziva vSech dobovych hudebné stylovych vymoZenosti.

Tato typologie byly uzivana i ve druhé poloviné 18. stoleti a v 19. stoleti (viz napt. Missa solemnis
Ludwiga van Beethovena).



,Videnisko-ceska odbocka“

Johann Joseph Fux (1660-1741) péstoval u cisarského dvora kontrapunktickou tradici
hluboko do poloviny 18. stoleti (ale zaroven psal také v neapolském stylu).

Antonio CALDARA (1670-1736) tvoril (mj. i na externi objednavku) prevazné tzv. kantdtové
mse neapolského typu, jez byly (vedle dél neapolskych skladateld) velmi oblibené po cel
katolické stfedni Evropé. Zejména v Cechach prvni poloviny 18. stoleti tvotily Caldarovy skladby
vyznamnou ¢ast liturgického repertoaru.

Podobnym zptlisobem jsou komponovany dalsi relevantni Zanry duchovni hudby:
nespory (vesperae)

litanie (/itaniae)

duchovni koncertni arie apod.

Podrobné informace viz v kapitole o ¢eském hudebnim baroku.

Vyznamni autori katolické duchovni hudby (krom vyse uvedenych)
N. B.: vSechny poZadované Zanry liturgické hudby psali v této dobé prakticky vSichni operni
autori

Italie:

Adriano BANCHIERI (1568-1634) dvousborové Concerti ecclesiastici)
Tarquinio MERULA (1595-1665) benatska skola

Leonardo LEO (1694-1744) neapolska skola

Leonardo VINcI (1690-1730) neapolska Skola

Videri:
Antonio BERTALI (1605-1669)
Marc’Antonio ZIANI (ca. 1653-1715)

Mnichov a Viden:
Johann Caspar KERLL (1627-1693)

Drazdany:

Antonio LoTTI (1667-1740)

Jan Dismas ZELENKA (1679-1745)
Johann David HEINICHEN (1683-1729)
Johann Adolph HASSE (1699-1783)

Francie:

Jean-Baptiste LuLLy (1632-1687)
Michel-Richard DELALANDE (1657-1726)
Marc-Antoine CHARPENTIER (1645/50-1704)



PROTESTANTSKA (LUTERSKA) LITURGICKA HUDBA BAROKA

Vychozi situace:

Pouze Martin LUTHER (1483-1546) jako jediny zreformdatort pridélil hudbé centralni
postaveni v zivoté cirkve a véricich. Hudba pro néj predstavovala idealni prostredek vykladu
mySlenek evangelia véricim. Luther preloZil liturgické texty do némciny, rovnéz texty
nékterych pisni (hymni). Toto chapani hudby v ramci liturgie stdlo u nebyvalého rozvoje
luterské figuralni liturgické hudby v obdobi baroka, na jejimz vrcholu stoji Johann Sebastian
BACH.

Luther sdm je autorem asi 20 pisni napf.

Einfeste Burg ist unser Gott

Vom Himmel hoch

Aus tiefer Not

Stoji tak na pocatku vyvoje tzv. protestantského chordlu. Vychozimi zdroji mu byly stiedovéké
latinské hymny a némecka svétska lidova pisen. Obec véticich zpivala chordl jednohlase -
varhany se zapojovaly zpocatku pouze alternatim, béhem 17. stoleti asi slouZily ijako
generalbasovy doprovod tohoto choralu.

Pisiiové moteto
oblibena kompozi¢ni forma v luterském prostiredi zejména v 16. a 17. stoleti. Vychodiskem jsou
motetové imitace, c. f. protestantského choralu.

Hlavnim predstavitelem tohoto Zanru na prelomu renesance a baroka byl

Michael PRAETORIUS (ca. 1571-1621, Wolfenbiittel)

Praetorius proslul také jako hudebni teoretik (Syntagma musicum). Hudebné byl ovlivnén
benatskou vicesborovosti a stylovymi vyboji, na konci Zivota, kdy ptlisobil v Drazdanech, také
dilem mladého Heinricha Schiitze.

Praetoriova sbirka Musae Sioniae (Muzy sionské, 9 sv.,, 1605-1610, vyd. 1611) obsahuje 1244
(sic) kompozic tohoto typu (moteta, vicehlasé choraly a pisné). Hudebni nastroje obsazoval
Praetorius vétSinou colla parte.

Pisfiova moteta interpretovaly cirkevni sbory, tzv. kantordty (Kantorei).

Novy italsky styl vychazejici z doprovazené monodie skytal lepSi moZnosti piisobivého
vykladu obsahu textu. Skladatel se tak stal kazatelem, jenZ pomoci tont vyklada véricim
vyznam biblického textu.

Kompozi¢nimi vzory jsou italSti katolici Lodovico Grossi da VIADANA (Cento concerti)
a Claudio MONTEVERDI (madrigaly).

Nové formy pod vlivem monodie a koncertantniho stylu nebyly béhem prvni poloviny
17. stoleti terminologicky ustdlené. VétSinou se jednalo o skladby s proménlivym obsazenim.
Vzdy bylo obsazeno basso continuo, nad nim koncertoval rizny pocet sélisticky pojednanych
vokalnich hlasi nebo sborovy ansambl/ansambly. Continuo mohlo byt doplnéno o vétsi Ci
mensi pocet ndastroji. Inspira¢nim a cita¢nim vychodiskem mohl (ale nemusel) byt
protestantsky choral

Pro vicehlasou komponovanou liturgickou hudbu byly v protestantském prostredi 17. stoleti
pouzivany tyto nazvy:

duchovni koncert (geistliches Konzert)

concerto

sinfonia (v pavodnim smyslu slova - souzvuk, soulad)



aria

Hlavni hudebni druhy od 2. poloviny 17. stoleti

Historie

Zhudebnéni evangelii velkych svatkli (vanoce, velikonoce, pasije) pro velké obsazeni se soly,
sborem a instrumentilnim doprovodem. V tvodni a zavérecné Casti figuruje novy basnicky text,
ktery je prednasen v tutti. Tento Zanr je predchiidcem oratoria.

Srv. napt. Heinrich ScHUTZ: Weihnachtshistorie (struktura a vysvétleni viz Michels, s. 298)

Oratorium

Zpracovani namétu pasiji a historii figuruje v 18. stoleti formalné jako oratorium s recitativy,
ariosy, ariemi, sbory, vicehlasymi choraly apod.

Jeden z prvnich takto komponujicich autort byl Schiitziiv Zdk Johann THEILE (1646-1724),
ktery v roce 1673 provedl v severonémeckém Liineburgu Matousovy pasije doplnéné o sélové
arie.

Kantata (Kantate)

Termin se prosadil aZ v priibéhu 17. stoleti.

Vicevéta cyklicka forma sestavajici z nékolika vzajemné oddélenych ¢asti. Vicevétost kantat byla
vnimana jako jeden z hlavnich urcujicich rysi tohoto Zanru.30

Struktura: (v zavorce jsou fakultativni ¢asti)

(instrumentalni sinfonia)

uvodni sbor - v ramci cyklu zaujima urcujici postaveni; objektivni komentar k tématu

recitativ & arie (vétSinou dvé dvojice) - subjektivni reflexe tématu

(recitativ & ansambl)

zavéreCny choral - shrnuti, zapojeni obce véricich

Béhem prvni poloviny 18. stoleti se etablovala jako vidci Zanr luterské liturgické hudby. Byla
provozovana kaZzdou nedéli v blizkosti kazani, vychazela z nedélniho evangelia. Méststi kantori
na vyznamnych pozicich (Hamburg, Lipsko aj.) komponovali kantity v rocnich cyklech.
Srv. duchovni kantaty Johanna Sebastiana BAcHa, Georga Philippa TELEMANNa aj.

Moteta

Moteta byla provozovana dale jako ,staré uméni“. Velmi ojedinéle vznikaly nové motetové
Bach pro sborové obsazeni napsal:

Singet dem Herrn ein neues Lied, BWV 225 (1727) - dvojsborové moteto

Der Geist hilft unser Schwachheit auf, BWV 226 (1729) - dvojsborové moteto

Jesu, meine Freude, BWV 227 (1723) - pro pétihlasy sbor, choralni moteto (vychazi ze
stejnojmenného choralu)

Flirchte dich nicht, BWV 228 (1726) - dvojsborové moteto

Komm, Jesu, komm, BWV 229 (1731-1732)

Lobet den Herrn, alle Heiden, BWV 230

Moteta byla pouzivana vétSinou jako funeralni hudba ¢i béhem postniho nebo adventniho
obdobi. V téchto situacich pak moteta nahrazovala kantaty.

30 Tuto strukturu méla luterska kantita spole¢nou napt. i se svétskymi (s6lovymi) kantitami komponovanymi v
italském prostredi na prelomu 17. a 18. stoleti. Odtud se také vicevété hudebné-liturgické utvary v jinych
liturgickych i geografickych kontextech nazyvaji jako tzv. kantdtové (napt. kantdtovd mse apod.).



Anthem

Nazev pro moteta komponovana od 16. stoleti v prostiedi anglikdnské cirkve v Anglii na
anglicky text. Cilem bylo dosaZeni textové srozumitelnosti. VétSinou se jednalo o oslavné
chvalozpévy. Postupem casu ziskavaly anthemy cislovanou strukturu.

Skladatelé anthemt

Thomas MoORLEY (1557 /8-1602)

Thomas TALLIS (1505-1585)

Italské vlivy a s nimi i strukturu oddélenych hudebnich cisel prinesl do anthemu Henry PURCELL
(1659-1695)

Vrchol barokni anthemové tvorby predstavuji dila Georga Friedricha HANDELa (1685-1759)
(Chandos Athems, Funeral Anthem for Queen Caroline, Wedding Anthem for Princess Anne,
Coronation Anthems aj.)

Vyznamni skladatelé:

Johann Hermann ScHEIN (1568-1630)

Kantor u sv. TomaSe v Lipsku. Sbirka Opella nova (1618-26) obsahuje séla a duety
s doprovodem sélovych nastrojii a generalbasu.

Samuel SCHEIDT (1587-1654)
Varhanik a dvorni kapelnik v Halle: Cantiones sacrae (1620), Geistliche Konzerte L-IV. (1631-
1640) aj.

Heinrich ScHUTZ (Sagitarius, 1585-1672)

Byl nejvyznamnéjsim skladatelem pred J. S. Bachem. V roce 1609 odeSel na studia do Benatek k
Giovannimu Gabrieli. Stal se kapelnikem saského kurfirta (Johann Georg I, ktery po Bilé hore
obral Cechy o Luzici).

Kompozicni styl:

Syntéza nizozemské renesanc¢ni polyfonie, italského madrigalu a benatské vicesborovosti.
Zasady expresionistického vykladu textu, jak je realizovala benatska Skola, prenesl z italStiny na
némcinu s nesmirnym citem pro sviij rodny jazyk.

Hlavni dila:

Psalmen Davids (1619)

Cantiones Sacrae (1625) Ctyrhlasé

noveé barokni postupy uplatnény:

Symphoniae Sacrae 1.-111. (1629-1650)

Kleine geistliche Konzerte 1.-11. (1636-9)

Auferstehungshistorie (1623)

Weihnachtshistorie (1664)

pasije (podle Lukase, Jana, Matouse)

Dieterich BUXTEHUDE (1637-1707)

Kantor v Marienkirche v Liibecku. Provadi zde pravidelné neliturgické koncerty, tzw.
Abendmusiken. Je proslulym varhannim virtuézem. Navstivili jej G. F. Hindel s ]. Matthesonem
(srpen 1703; vozem z Hamburku) a Johann Sebastian Bach (1705; 465 km pésky z Arnstadtu).
Pro Bacha znamenal pobyt u Buxtehudeho zasadni inspira¢ni predél nejen z hlediska jeho
varhanni kompozice a improvizace.

Dilo:

pies 100 kantat a duchovnich koncerti

Membra Jesu nostri patientis sanctissima - cyklus sedmi paSijovych kantat (1680)

varhanni a cembalové skladby



Friedrich Wilhelm ZAacHow (1663-1712)

Zachow byl varhanikem v Marienkirche v Halle, uCitel Handela v kompozici a hre na klavesové
nastroje.

Komponoval varhanni skladby a kantaty.

Georg Philipp TELEMANN (1681-1767)

Narozen v Magdeburgu, studoval prava v Lipsku. Byl skladatelskym autodidaktem, patfil
k nejproduktivnéjsim skladatelim své doby. Ve své dobé byl jednim z nejhranéjSich autori
v Némecku, pritelem G F. Handela, souCasnik J. S. Bacha. V Lipsku zalozil a pted ]. S. Bachem
vedl zdejsi Collegium musicum, jez provadélo jeho hudbu. V roce 1712 ptisobil ve Frankfurtuy,
vroce 1721 se stal Musikdirectorem péti kostelii v Hamburgu, tuto funkci vykonaval aZ do
smrti. Mezi jeho povinnosti bylo napsat dvé kantaty na kazdou nedéli. V roce 1723 se vedle J. S.
Bacha uchdazel o misto svatotomasského kantora v Lipsku.

Telemann byl velmi scestovaly, navstivil mj. Pariz. Dokazal mistrné komponovat ve vSech
stylech (italsky, francouzsky, polsky aj.) a méj vyttribeny cit pro barevné kombinace jednotlivych
hudebnich nastrojii, mj. vystihl rozdilné interpreta¢ni moznosti pricné (traverso) a zobcové
flétny a ve svych skladbach je zohlediioval

Dilo:

12 ro¢niki kantat

46 pasiji

35 oratorif - 6 pasSijovych oratorif
15 msi

50 oper, ca 1000 orchestralnich suit, nastrojové koncerty, mnozstvi komorni hudby aj.
Vychazi ze znalosti barokniho kontrapunktu, ale uplatiiuje jiz galantni zplsob kompozice
(tzv. predklasické obdobi).

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Jeno dilo predstavuje vyvrcholeni dosavadnich vyvojovych tendenci ve vSech Zanrech (nejen)
luterské liturgické hudby.

Podrobné o Bachové Zivoté a dile srv. Wikipedie

INSTRUMENTALNI HUDBA BAROKA

Vychozi situace

Nastrojova hudba zaZiva v baroknim obdobi obrovsky rozmach, jenZ vychazi z predchoziho
vyvoje zejména od poloviny 16. stoleti (anglicti virginalisté, loutnova hudba aj.) a navazuje na
néj. Vznikaji postupné vSechny formy orchestralni i komorni hudby, které vétSinou
pretrvaly dodnes.

Béhem 17. stoleti se instrumentilni hudba definitivné vymanila ze zavislosti na vokalni
hudbé a vydala se cestou budovani vlastni hudebni reci vychazejici z technickych a zvukovych
moznosti jednotlivych nastroji, jejich typickych melodickych obratl (idiomy) a kompozi¢nich
forem.

Instrumentilni ansambly, barokni orchestr

Dochazelo k postupnému ustalovani nastrojovych ansambli, jez byly predchiidci budoucich
orchestrii: vznikala trubac¢ska uskupeni (5-7 hracti), soubory lesnich roht, hobojti, pozount aj.
Barokni obdobi presto jesté dlsledné kompozi¢né a interpretacné nerozliSovalo mezi
komornim a orchestralnim nastrojovym obsazenim.



Pfesto ve vyznamnych hudebnich centrech vznikala uskupeni, jeZ poCtem hraci a jejich
strukturou odpovidala pozdéjSi definici orchestru (vyznamné aristokratické dvory,
instrumentalni uskupeni pti velkych kostelich apod.).

Jako hlavni nastroj barokniho orchestru se diky svym hra¢skyma zvukovym moZnostem
vyprofilovaly housle coby hlavni nastroj smyccové skupiny, jeZ byla doprovazena nastroji
skupiny bassa continua. Podle funkce a Castecné také dle obsazeni se tehdejsi orchestry délily
na: dvorni, chramovy, operni, collegium musicum (v méstském prostredi; sloZeny ze studentq,
amatéru a profesionalti).

Barokn{ orchestraln{ sazba:

1) Francie (J.-B. Lully).

Zakladem je smyccovy pétihlas s direvénymi nastroji hrajicimi colla parte.
2) Italie & ostatni Evropa.

vrvs

hlas je spiSe vypliovy (viola), harmonicky celek je drzen spodnim hlasem bassa continua (viola
da gamba, violoncello, violon, kldvesové nastroje, drnkaci nastroje). Dechové nastroje (hoboje,
clariny, lesni rohy aj.) byly obsazovany vétSinou parové, byly piidivany na zptlisob rejstriki
(bud’ oba nebo nic) a hraly vétSinou colla parte.

Kompozi¢ni formy barokni instrumentilni hudby

I. SuiTA

Tanec¢ni skladby byly prevzaty z renesance. Jejich disledny prizvuk na prvni dobé mél vliv na
prosazeni novodobého taktu.

Na prelomu 16. a 17. stoleti dochazelo ke spojovani tancii, resp. dvojic tancti do vétsich celkt
- tzv. suit. Jednotlivé tance byly ve suité razeny nejprve volné. Postupné dochazelo k oslabeni
puvodni tanec¢ni funkce ve prospéch umeélecké slozKy; ze suit se stavala hudba k poslechu.

V ramci suity byly spojovany tance pochazejici z mnoha koutéi Evropy: Francie, Spanélsko,
Anglie, Némecko, malo Itilie, ¢casem Polsko.

Koncem 17. stoleti doslo k ustileni struktury poradi vét ve stejné téniné na zakladé
metrického a tempového kontrastu:

1) Allemande

Uvodni tanec stfedniho tempa a sudého metra (4/4), pivodem patrné z Francie, Anglie,
Nizozemi.

2) Courante

Druhy tanec je rychly a lichého metra (6/4 nebo 3/2). Postupem casu doSlo k jeho diferenciaci
na rychly italsky typ (corrente; 3/4 nebo 3/8) a pomalejsi francouzsky typ (courante; 3/2).
K typickym rystim tohoto tance patii preskupovani tézkych dob pomoci tzv. hemiol.

3) Sarabanda

Vazny pomaly tanec lichého metra (3/2 nebo 3/4) pochazi plivodné zlatinské Ameriky,
Spanélska, Italie, Francie. Také zde dochazi k diferenciaci na italsky (rychlej$i) a francouzsky
(pomalejsi) typ.

4) Gigue

Zavér suity patfi rychlému vylehcenému gigue lichého metra (6/8 nebo 3/8), tanci ptivodem
patrné z Anglie.

Zejména v rané baroknim Némecku byl v oblibé typ tzv. variaéni suity, jejiz tance vychazely
ze spolecného tematického materialu. Mezi vyznamné autory profilujici tento Zanr patfili:



Paul PEUERL (1570-1625) a jeho sbirka Neue Paduan, Intrada, Déintz und Galliarda mit vier
Stimmen (Norimberk 1611)

Johann Hermann ScHEIN (1586-1630): Banchetto musicale (Lipsko 1617) obsahujici 20 suit
pro pét hlas.

Ve Francii existovala suita do druhé poloviny 17. stoleti pouze v loutnové (Denis GAULTIER, ca.
1603-1672) a cembalové hire. Behem vrcholného baroka (od 60. let 17. stoleti) doslo zejména
pod vlivem Jean-Baptisty LuLLyho k prerodu vnaro¢néjSi kompozici. Suity ziskaly
orchestralni obsazeni, do Cela suity byly vklddany netanecni casti - tzv. ouvertury (2-3dilné),
které suitu ,oteviraly” (fr. ouvrire). Nazev této Casti byl prenesen na celou suitu. Tento postup
itrend se zahy prosadily také v Némecku, zejména v dile Georga Philippa TELEMANNa,
Johanna Sebastiana BAcHa (4 orchestralni suity s rliznym obsazenim dechovych nastroj,
BWV 1066-1069) a Georga Friedricha HANDELa. Uvodni ¢ast téchto suit byla vétsinou tvofena

tzv. lullyovskou ouverturou.
V klavesové literature se u suit ujal nazev partita.

Suita byla dale obohacovana o dalsi véty:

Menuet 3 takt, stiedni tempo. V 18. stoleti preSel do sonatového cyklu.
Bourée Sudy takt s piredtaktim, rychlé nebo stiedné rychlé tempo.

Gavota Sudy takt, stredni tempo.

Siciliana 6/8 nebo 12/8 takt, pomalé tempo, typicky teckovany rytmus.
Chaconna Ttidoby takt, ptivodem z latinské Ameriky, stfedni az pomalé tempo.
Air etc.

Nékteré tance obohaceny o tzv. double (zdobena varia¢ni obména tance).
Zejména ve Francii ziskavaly tance mnohé programni nazvy (mimohudebni naméty).

V raném klasicismu dochazi u suity ke ztraté umélecké zavaznosti a k naslednému poklesu do
kategorie spiSe zabavné hudby (divertimenta, partity, serenddy aj.).

Pozn.: ne vzdy vSak prislusnost k témto Zanrim musi znamenat skutecné umélecky
podpriimeérnou hudbu (srv. napt. Mozartova serenada Mald nocni hudba).

I1. SONATA

Termin pochazi z italStiny (sonare - znit), zacal byt uzivan od druhé poloviny 16. stoleti pro
instrumentalni skladby. Pfedchiidcem barokni sonaty je gabrieliovska instrumentalni canzona,
postavena na stiidani homofonnich a polyfonnich ¢asti.

Do poloviny 17. stoleti se uzivani obou terminti piekryvalo s tim, Ze kompozice nazyvané
sondta spiSe neZz canzony usilovaly o vyuziti zvukovych a melodickych moznosti danych
nastrojli exponovanim pro dany nastroj typickych zvukové vyhodnych melodickych obratt
(idiomy).

Od poloviny 17. stoleti se zejména v Itilii vyvijely hlavni dva typy sonaty, jez se formové
vyprofilovaly v péti sonatovych sbirkdch skladatele a virtu6zniho houslisty Arcangela
CoreLLiho (1653-1713) (op. 1-5, vyd. Rim 1681-1700, zejména op. 5 (1700) se sonatami pro
solové housle a B. c.).

Sonata da chiesa (chramova)

Cyklus je vétSinou ctyrvéty

Tempovy plan vét I. pomalu - imita¢ni ¢asti, II. rychle - fugato, III. pomalu - sarabanda,
[V. rychle - gigue nebo gavotta.



V jednotlivych od sebe vzdjemné zretelné oddélenych vétich je uplatnovdna motivicka
jednotnost, tondlni plan vyuziva vztahli mezi ténikou a dominantou (T-D).

Sonata byla provozovana béhem liturgie misto ¢asti propria missae nebo k proménovani
(elevatio).

Sonata da camera (komorni, svétska)

Tato forma predstavuje volny sled riznych tane¢nich vét ve stejné toniné. Od roku 1670 se zde
uplatiiuje vliv ,klasické” suity (allemande-courante-sarabanda-gigue). Forma komorni sonaty
byla péstovana po celé Evropé.

Formalni vyvoj v 17. stoleti sméroval od (1) rané barokni jednovétosti (1610-1660) s mnoha
nesamostatnymi oddily vzajemné se odliSujicimi sazebné, metricky a tempové
(multisekcionalita — usekovost) k (2) vicevétosti o rozsahu 4-5 vét (1660-1710). Vicevété
sonaty mély vétsi rozmeéry, jednotlivé véty tvorily motivicky i formové samostatmé celky.

V prvni poloviné 18. stoleti se profilovaly nasledujici kompozi¢ni pristupy:

(1) konzervativni polyfonni smér, jenz vrcholil zejména v tvorbé Johanna Sebastiana
BACHA a Jana Dismase ZELENKY (1710-40)

(2) postupné se prosadil progresivni homofonni smér vychazejici z tridilné formy ABA
kompozicné smérujici k rokokovému stylu.

TRIOVA SONATA

Triovd sonata se svymi dvéma na sobé nezavislymi rovnocennymi hlasy umisténymi
vesmés vsopranové poloze, které se pohybovaly (koncertovaly) nad generalbasovym
harmonickym zakladem, predstavovala nejpreferovanéjsi komorni instrumentilni Zanr
baroka. Triova sonata poskytovala idealni prostor pro uplatiiovani koncertantniho principu
v oblasti nastrojové hry.

Triova sonata se na pocatku 17. stoleti vyvinula v Italii z instrumentalni canzony. Od druhé
poloviny 17. stoleti se profiluje vrcholné barokni typ definitivné ustdleny v dile Arcangela
CoreLLIho (1653-1713) (op. 1-4, triové sonaty, vyd. Rim 1681 - 1694) - srv. poznamky k
Vyvoji sonaty.

Johann Sebastian BACH prenesl princip triové sonaty do varhanni sazby (dva manualy a pedal;
6 sonat, BWV 525-530) a na obsazeni housle (1. hlas) a obligdtni cembalo (2. hlas a bas) (6
sonat, BWV 1014-1019).

Nejvyznamnéjsi autori sonat (houslovi virtu6zové baroka)

Biagio MARINI (1594-1663)

Vyznamny italsky houslista, ktery vyznamnym zptsobem ovlivnil profilovani formy barokni
sonaty a triové sonaty. V jeho sonatach byly poprvé uplatmény technické inovace houslové hry -
dvojhmaty, trojhmaty, smyccové vibrato apod. Jako prvni uplatnil také jiny zpiisob naladéni
strun, tzv. skordaturu. Marini vyrazné ovlivnil zpisob houslové hry po celé 17. stoleti.

Johann Heinrich SCHMELZER (1620/23-1680)

Vyborny rakousky houslista, ptisobil ve Vidni, kde byl vicekapelnikem cisare Leopolda I., s nimz
ho pojilo pratelstvi. Po smrti kapelnika Giovanniho Felice Sancese (c. 1600-1679) se v roce
1679 stal cisarskym kapelnikem, prvnim neitalského ptivodu. JiZ pocatkem roku 1680 zemftel v
Praze, kde pobyval s cisaiskym dvorem, na mor.

Schmelzer ma zasluhy o rozvoj forma barokni sonaty v jiznim Némecku a v Rakousku.

Sonatae unarum fidium (sonaty pro jedny housle), tisk 1644 - prvni tisk houslovych sonat
(pro housle a basso continuo) od némecky mluviciho skladatele. Krom virtu6znich hrac¢skych



prvkl uplatiiuje Schmelzer zdarile také ve vrcholném baroku oblibenou techniku variaci nad
basovym modelem. Schmelzerova hra a kompozice ovlivnily dilo jeho pritele H. I. FE. Bibera,
ktery byl asi také jeho Zakem.

Heinrich Ignaz Franz BIBER von Bibern (1644-1704)

(Biografické udaje viz vyse)

patrné zakem H. Schmelzera.

Ve svych dilech vyuZiva dobovych technickych moZnosti houslové hry (vicehlasa/polyfonni hra,
skordatura, zvukomalebné efekty aj.).

Vyznamné sonaty:

Sonata violino solo representativa (1669) pro sélové housle a basso continuo dovedné
imitujici zvitata. Casti: Allegro - slavik - kukacka - zaba - Adagio - slepi¢ka - kohoutek - Presto
- Adagio - kiepelka - kocic¢ka - musketyrsky mars - Allemande.

16 riZencovych sonat (mystériové sonaty) (1678-1687) pro sdlové housle a basso continuo.
Krom 1. a 15. sonaty vyuziva Biber vSude skordatur. Vyuziva také vicehlasé hry.

Struktura:

[. Radostna tajemstvi: 1. Zvéstovdni Panné Marii; 2. Navstiveni Panny Marie; 3. Narozeni Pdné; 4.
Uvedeni Pdné do chrdmu; 5. Dvandctilety JeZis v chrdmé.

II. Bolestna tajemstvi: 6. JeZiSovo utrpeni v zahradé Getsemanské; 7. JeZiSovo bicovdnf; 8. JeZisovo
korunovdni trnim; 9. JeZis nese sviij kriz; 10. JeZiSovo ukriZovdni.

[II. Slavna tajemstvi: 11. Zmrtvychvstdni Pdné; 12. Nanebevstoupeni Pdné; 13. Seslini Ducha
Svatého; 14. Nanebevzeti Panny Marie; 15. Korunovdni Panny Marie.

16. Passacaglia Andél strdzny pro s6lové housle bez doprovodu

Giuseppe TARTINI (1692-1770)

Houslovy virtu6z, po roce 1710 byl v rdmci svého pobytu v Assisi, kam utekl pred hnévem své
rodiny diky nevyhodnému snatku, v kompozici snad byl Zakem P. Bohuslava Matéje
Cernohorského, OFMConv. (1684-1742).

Od roku 1721 ptsobil jako kapelnik a houslista v bazilice sv. Antonina v Padové. V roce 1723
byl pozvan na korunovaci Karla VI. do Prahy. Zde pusobil do roku 1726 ve sluzbach hrabéte
Frantiska Ferdinanda Kinského. Od roku 1726 vyucuje v Padové hie na housle studenty z celé
Evropy (Johann Gottlieb Graun aj.).

Berlinsky flétnista a teoretik Johann Joachim Quantz se obdivoval technice Tartiniho hry, ale
odsuzoval nedostatek uSlechtilého vkusu.

Jeho hudebné-teoretické spisy mj. o uméni ornamentiky, na néz navazal ve své houslové Skole
Leopold Mozart (1756), otec Wolfganga Amadea.

Tartiniho styl vychazel nejprve z dél Arcangela Corelliho a Antonia Vivaldiho. Jeho kantabiln{
prednes vychazejici ze smyccové techniky, sméroval od barokni zdobnosti k rané klasicistni
virtuozité.

Tartini je autorem 135 houslovych sonat s doprovodem continua, nejznaméjsi z nich je sonata g
moll zvana Ddbliiv trylek a dalsi sonata g moll Didone abbandonata (opusténa Dido).

Arcangelo CORELLI (1653-1713)

Vyznamny houslovy virtuéz, ptisobici v Rimé. Krom zdokonaleni houslové techniky tkvi jeho
vyznam v profilovani dobovych instrumentilnich forem sonaty, triové sonaty a concerta grossa
(viz dale). Ve svych houslovych sonatach spojuje virtuézni hrac¢skou techniku s kompozi¢nim
mistrovstvim. Byl jednim z prvnich skladateldi, jenz ve svych dilech realizoval vrcholné barokni



kontrapunkt (contrapuctus luxurians) plny nezvyklych obratl a skokd, slouZicich k vybuzeni
afektli. Navazuji na néj jeho Zaci Francesco Geminiani a Pietro Antonio Locatelli.

Concerto grosso dovedl do formalni dokonalosti, diky niZ se stalo vzorem pro Antonia
Vivaldiho, Johanna Sebastiana Bacha a Georga Friedricha Héandela.

Jan Dismas ZELENKA (1679-1745)
6 triovych sonat, ZWV 181, 1721 - rozsahlé polyfonni plochy. Toto dilo stilo na pocatku
znovuobjeveni tohoto skladatele v moderni dobé.

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759)

.....

(List of compositions by George Frideric Handel)

Johann Sebastian BAcH (1685-1750)
blizsi informace o jeho sonatové tvorbé viz Wikipedia
(Bach-Werke-Verzeichnis)

II1. KONCERT (CONCERTO)

Termin koncert odvozen ze slova concertare, vykladany v italStiné jako ,spolecné se domlouvat”
a v latiné jako ,soupefrit spolu“. Oba dva tyto principy se v koncertantnim principu prolinaji.
Koncertantni princip piredstavuje obecny princip barokni hudby in stile moderno. JiZ od dob
Giovanniho Gabrieliho byl uplatiiovan ve vokalné-instrumentilni hudbé, vyznamnou
manifestaci tohoto principu byla sbirka Lodovica Grossi da Viadana Cento concerti ecclesiastici
(1602-1609).

Od prvni poloviny 17. stoleti byl tento princip prenesen i na ryze instrumentilni hudbu, ve
druhé poloviné 17. stoleti na sonatu, canzonu, a sinfonii. Nasledoval vznik concerta grossa a
solového koncertu.

Concerto grosso

Instrumentdlni cyklickd vicevétd forma postavend na principu stiidani velkého ansdmblu
(concerto grosso) a malého ansamblu obsazeného solové (concertino). Tyto dvé skupiny spolu
koncertuji na principu dialogu a echa. Concertino bylo zpocatku tvofeno dvéma houslemi a
violoncellem, pozdéji sem byly obsazovany také dalsi nastroje.

Prvnim, kdo pouZzival tento princip, byl patrné Alessandro STRADELLA (1643-1682), soucasny
nazev tomuto koncertu dal Arcangelo CORELLI (1653-1713). Podle zpravy Georga Muffata
uplattioval Corelli tento princip v Rimé& od roku 1682. Jeho 12 concerti grossi byly vydany
posmrtné v roce 1714 a ziskaly si velkou oblibu po celé Evropé. Mnoho skladateld na né ve své
tvorbé navazovalo. Nejzndméjsi z nich je 8. concerto g moll Fatto per la Notte di Natale
(vanocni).

Formové vychazela concerta grossa z podobnych principli jako tehdejSi sonaty (concerto
da chiesa versus concerto da camera).

Tvorbou concerta grossa ve své dobé prosluli mj.:

Georg MUFFAT (1653-1704) Sbirka 12 concerti grossi, vyd. Pasov 1701
(Auserlesener mit Ernst und Lust gemengter Instrumental-Musik Erste Versamblung).
Johan Caspar Ferdinand FISCHER (1665-1746) aj.

Vrcholu vyvoje dosahlo barokni concerto grosso v dilech:



Georga Friedricha HANDELa (1685-1759): 12 concerti grossi, op. 5, HWV 319-330
(1739/1741) slozil Handel podle vzoru Arcangela Corelliho a k jeho pocté. Concertino tvori
dvoje housle a violoncello.

Johanna Sebastiana BAcHa (1685-1750): 6 Braniborskych koncerta (Six Concerts avec
plusieurs instruments), BWV 1046-1051 (1718-1721). Koncerty byly zkomponovany
v Kéthenu. Bach je v roce 1721 vénoval braniborskému markrabéti Christianu Ludwigovi.
Napsany jsou na plidorysu concerta grossa.

1. Koncert F dur; 2 horny, 3 hoboje, fagot, housle & smycce.

2. Koncert F dur; trubka in F, zobcova flétha, hoboj & smycce.

3. Koncert G dur; 3 housle, 3 violy, 3 violoncella, basso continuo.

4. Koncert G dur; housle, 2 zobcové flétny & smycce.

5. Koncert D dur; koncertantni cembalo, traverso, housle & smycce.

6. Koncert B dur; 2 violy da braccio, violoncello, 3 violy da gamba, basso continuo.

Sélovy koncert

U pocatku vyvoje s6lového koncertu bylo miseni znakli concerta grossa a s6lového koncertu,
kdy byly z concertina vydélovany sélové nastroje.

Nejstarsi doklad tohoto procesu je zndm v dile bolognského skladatele Giuseppe TORELLIho
(1658-1709) Concerti grossi, op. 8 z roku 1709. 7.-12. koncert je urcen pro jedny soélové
housle.

Soucasné s Torellim se touto cestou vydal také houslista mantovského vévody Ferdinanda Karla
Tomaso ALBINONI (1671-1751): 6 Sinfonie a cinque, op. 2 (1700).

Vyvoj barokniho koncertu vyvrcholil v dile benatského skladatele Antonia VivaLpiho (1678-
1741). Diky mnoZzstvi Vivaldiho koncertli a distribuci jejich tiskii po celé Evropé dosSlo ke
stabilizaci cyklického formového schématu italského barokniho koncertu jako zavazné
normy. Vivaldiho chapani a utvareni hudebni mluvy ptevratnym zptisobem ovlivnilo hudebni
mySleni a pristup k hudebni kompozici po celé Evropé vcetné Johanna Sebastiana Bacha
a pripravilo cestu hudebnimu klasicismu.

Antonio VIVALDI (1678-1741)

Byl benatskym roddkem, kompozi¢ni vzdélani ziskal od kapelnika u sv. Marka Giovanniho
Legrenziho. V roce 1703 prijal knézské svéceni (kvili svym vlasiim byl prezdivan Il Prete Rosso
- zrzavy pater), ale ze zdravotnich dtivodl (astmatik) byl v roce 1706 zprosStén knézské sluzby.
Vivaldi proslul jako houslovy virtu6z. Od roku 1703 byl houslovym ucitelem a od roku 1716
vedl Vivaldi jako koncertni mistr orchestr v benatském sirotc¢inci Pio Ospedale della Pietd, kde
se divky vedle domacich praci ucily hudbé, ty nejtalentovanéjsi ptisobily v orchestru a sboru
ustavu. Jednalo se de facto o predchiidce konzervatore (podobnym zplisobem fungovaly
konzervatofe v Neapoli). Koncerty téles a sélisti sirotCince prosluly vynikajici drovni,
navstévovali je predni hudebnici Evropy. Vivaldi psal vétSinu svych skladeb pravé pro hudebni
potreby tohoto sirot€ince (koncerty, kantaty, duchovni skladby).

Hudebné stylovy priilom nastal u Vivaldiho op. 3 - 12 koncertd pro jedny, dvoje a ¢tvery housle
a smyccovy orchestr L’Estro armonico (harmonickd inspirace) vyd. v Amsterdamu v roce
1711. Cyklus mél obrovsky uspéch po celé Evropé, Vivaldi potvrdil svoji nové ziskanou povést
dal$im cyklem koncerttli pro housle a orchestr La Stravaganza (extravagance) vydanym v roce
1716. Od roku 1718 zacal Vivaldi coby vyhledavany skladatel cestovat po Evropé, stal se
kapelnikem mantovského vévody, pobyval v Rimé a v roce 1725 se navratil do Benatek.



V roce 1725 vydal v Amsterodamu cyklus 12 koncertli pro housle a orchestr Il cimento
dell’Armonia e dell’Inventione (Souboj harmonie s invenci), op. 8. Sbirku vénoval Vivaldi
hrabéti Vaclavovi z Morzinu, pro jehoZ hudebni téleso komponoval a jehoz kapelu v Italii ridil
Prvni Ctyfi koncerty z této sbirky predstavuji dnes nejpopularnéjsi Vivaldiho dilo - cyklus ctyt
koncertii Ctvero roé¢nich dob (Le quattro staggioni). Vivaldi je sloZil patrné v roce 1725. Zdatile
se mu podarilo na formovém plidorysu ¢tyr tiivétych koncertli zobrazit rocni obdobi v ptirodé a
opilct, ticho nad zasnézenou krajinou, praskani ohné v krbu. Ke kazdému z koncertii napsal
patrné sam Vivaldi sonet popisujici scény ilustrované hudbou. V této dobé zaZival vrchol
kariéry a komponoval na Slechtické a panovnické objednavky z celé Evropy. Cisari Karlu VI.
Habsburskému, ktery byl velkym Vivaldiho obdivovatelem, vénoval sbirku 12 houslovych
koncertii La Cetra (Lyra, op. 9, 1727). V roce 1730 pobyval ve Vidni a v Praze, aby zde provedl
svoji operu Farnace (viz vySe). Postupem casu zacala Vivaldiho slava vlivem méniciho se vkusu
publika upadat. Vivaldi hledal reSeni situace ve Vidni u Karla VI., po prijezdu sem se (po smrti J.
J. Fuxe) stal dvornim skladatelem, avSak Karel brzy zemfiel (1741). Vivaldi zemiel ve Vidni bez
financ¢nich prostiedkii nedlouho po ném.

Vivaldiho vyznam pro etablovani formy barokniho instrumentalniho koncertu

Ve Vivaldiho tvorbé vrcholi vyvoj vrcholné barokniho sélového koncertu. Vivaldi (i diky
dlouhodobé povinnosti v Ospedale zkomponovat dva koncerty mésicné) je autorem ca. 350,
dodnes dochovanych koncertli pro rizné nastroje. Preferovany byly koncerty pro smyccové
nastroje, zejména pro housle (230), dale pro dechové drnkaci (mandolina) aj. nastroje.

Vivaldiho koncerty a jejich vlivem po celém hudebnim svété (tisky Amsterodam) byla
etablovana trivétost této formy v poradi vét Allegro - Adagio - Allegro, resp. rychle -
pomalu - rychle. Vivaldi pracoval s pevnym planem stridani (1) vzajemné tematicky
propojenych tutti ¢asti - tzv. ritornelii (ritornare = opét se vracet) exponovanych v rtznych
piibuznych téninach (T, D, VI. stupeii apod.) a (2) s6lovych epizod. Vivaldi zachovaval relativné
stabilni modula¢ni plan (,napsal jediny koncert 350x“). Revolu¢ni byl také Vivaldiho zpisob
zachazeni s hudebnimi mySlenkami, jez vychazely z hudby samotné (nikoliv pouze
z mimohudebné orientovaného afektu) a zacinaly zohlediiovat motivické souvislosti. V tomto
pristupu lze jiz vysledovat zarodky mysleni hudebniho klasicismu. Vliv Vivaldiho skladeb je
mozné vystopovat po Italii, Francii, v Némecku.

Vivaldi a Cechy

Zasadni vliv mél Vivaldiho styl také na tvorbu prazskych skladateli Antonina REICHENAUERa
(1694-1730), Bohuslava Matéje CERNOHORSKEHO (1684-1742) a Jana Josefa Ignace
BRENTNERa (1689-1742). Vivaldiho skladby se do ¢eského prostiedi dostaly diky benatskému
impresariovi a zpévdkovi Antoniu Denzimu (DENZzIO), ktery vedl operni spolecnost
angazovanou hrabétem FrantiSkem Antoninem Sporckem na Kuksu a v Praze. Denzio zde
v letech 1726-1736 realizoval Sest Vivaldiho oper. Agrippo, RV 697 byla komponovana primo
pro Prahu. Vivaldi zde patrné pobyval v roce 1730, kdy zde tuto operu ridil. Vivaldi ridil také
kapelu hrabéte Morzina béhem jejiho pobytu v Itdlii, Morzinovi dodaval své skladby, vénoval
mu sbirku Il cimento...

A.Vivaldi a ]. S. Bach

Vivaldiho kompozicemi byl zasadné ovlivnén zejména Johann Sebastian BAcH (1685-1750),
ktery si jeho dila vlasthoru¢né opisoval a nékterd transkriboval pro varhany. Na zakladé
inspirace Vivaldiho instrumentilnimi dily revidoval Bach zplisob své prace s hudebnim
materidlem. Formalni struktura vivaldiovského koncertu se v Bachové dile propojuje



s tradi¢nim némeckym dirazem na polyfonni tematickou praci a je vystuptiovana k nebyvalym
ucinkdim.

Bachovy koncerty:

Houslovy koncert a moll, BWV 1041

Houslovy koncert E dur, BWV 1042

Dvojkoncert pro dvoje housle d moll, BWV 1043
Trojkoncert pro cembalo, flétnu a housle, BWV 1044
Koncerty pro cembalo a orchestr, BWV 1052-1059
Koncerty pro dvé, tri, ¢tyfi cembala, BWV 1060-1065

HUDBA PRO KLAVESOVE NASTROJE

Klavesové nastroje prodélaly v obdobi baroka nebyvaly konstruk¢ni rozvoj, podporovany
mj. jejich vyznamnym postavenim ve skupiné nastroji bassa continua, kde zajistovaly
harmonickou sloZku. Krom doprovodné funkce se klavesové nastroje uplatiiovaly také soloveé.

Hlavnimi kldvesovymi nastroji baroka byly varhany, cembalo a clavichord (u vSech téchto
nastroju existovaly verze s vice manudly a s peddlem). V ramci kldvesovych kompozic nebylo
zpocatku (aZz na vyjimky) rozliSovano urceni pro konkrétmi typ klavesového nastroje.
Komponovana hudba urcend a priori pro varhany tendovaly k linearni sazbé (polyfonni hra),
cembalové skladby vyuzivaly tzv. lomeného stylu (arpeggia, style brisé) odvozeného z loutnové
hry (Denis Gaultier). Na druhé strané bylo samozirejmosti, Ze hraci uzptisobovali zplisob své
hry konkrétnimu typu nastroje (napft. dodatecné cembalové arpeggiovani akord(i varhannich
skladeb, cembalové vytrylkovani dlouhych ligaturovanych not apod).

Kompozicni formy

Vedle kontrapunktickych forem (canzona, ricercar, fantasia aj.) vznikaly také volné formy
(toccata, praeludium), variace (partity), tanecni véty, liturgicky vazana varhanni hudba
(chordlové predehry, fantazie apod.).

Varhany

Predstavovaly nejvétSi nastroj baroka s nejvétSimi zvukovymi a dynamickymi moZnostmi
(krdlovsky ndstroj). Stavély se nastroje rtizné velikosti - od jednomanudlovych prenosnych
varhan (portativ) aZ po nastroje o vice (2-3) manudlech s pedilem. VétSina varhan stile
v kostelich. Podle zptlisobu stavby a zptisobu liturgického vyuziti se v Evropé vyprofilovaly tzv.
jihonémecka (katolickd) a severonémecka (luterska) skola.

U zrodu varhanni hudby tzv. jihonémecké kulturni oblasti stoji varhanik u sv. Petra v Rimé&
Girolamo FRESCOBALDI (1583-1643), autor toccat, canzon a ricercart. Zejména ve svych
chromatickych toccatich (ad elevationem) je Frescobaldi oznacovan jako skladatel s rysy
manyrismu. Frescobaldi ve svych cembalovych sbirkach sbirkach etabloval do umélecky zavazné
sféry také cembalovou hru. Frescobaldiho klavesové kompozice si opisoval také J. S. Bach.

Dilo: Fiori musicali (1635) - sbirka varhannich skladeb (toccaty, ricercary apod.) k meSnimu
ordinariu i propriu.

Pokracovatelem Frescobaldiho tradice byl jeho Zak a svétobéznik Johann Jacob FROBERGER
(1616-1667) - viz niZe.

Zakladatelem severonémecké tradice byl amsterodamsky skladatel a varhanik Jan Pieterszoon
SWEELINCK (1562-1621). Stoji na predé€lu renesance a baroka, byva povazovan za posledniho



velkého ,Nizozemce" renesance. V jeho dile doslo k syntéze italské renesanc¢ni polyfonie 16.
stoleti, benatské vicesborovosti a tradice anglickych virginalistii (melodické ozdoby,
diminuce apod.).

Komponované formy

Variace na (vétSinou svétské) pisné, choralové predehry, toccaty, fantasie, ricercary aj.
Sweelinck ma vliv na etablovani barokni monotematické fugy. Byl uCitelem mnoha mnoha
vyznamnych varhanik( (mj. Samuel SCHEIDT, Heinrich SCHEIDEMANN), ktef{ sitili jeho vliv dal a
dali tak vzniknout tzv. severonémecké tradici.

Od druhé poloviny 17. stoleti dochazi k vzestupu vyznamu preludia a fugy ve varhanni
a suity v cembalové literature. V severnim protestantském Némecku nabyvd na vyznamu
zpracovani protestantského choralu: choralni variace (chordini partita), choralni fantasie,
choralni fuga a choralova predehra.

1 Severni Némecko (luteranské oblasti)

Matthias WECKMANN (1619-1674)

Johann Adam REINCKEN (1623-1722) inspirator J. S. Bacha

Dieterich BUXTEHUDE (ca. 1637-1707) kantor v Marienkirche v Liibecku, ucitel J. S. Bacha
Georg BOHM (1661-1733) Liineburg, vlivnaJ. S. Bacha

2 Stiredni Némecko (luteranské oblasti)

Johann PACHELBEL (1653-1706) - vahranik v Norimberku. Dilo: Hexachordum Apollinis
(1699) - variacni cykly pro varhany

Johann KUHNAU (1660-1722) Thomaskantor v Lipsku pied J. S. Bachem

Friedrich Wilhelm ZAcHow (1663-1712), varhanik v Halle, ucitel G. F. Hindela

3 Jizni Némecko (katolické oblasti)

Komponované formy: ricercary, canzony, versetti, toccaty, suity.

Johann Jacob FROBERGER (1616-1667), zak Frescobaldiho, varhanik u videniského dvora,
cestoval po celé Evropé (kontakty s D. Gaultierem, F. Couperinem aj.); tviirce klavesové suity.
Vjeho dile pro klavesové nastroje dochazi k syntéze némeckych, italskych a francouzskych
podnétii. Froberger je autorem rozsahlého klavesového dila ve vSech tehdy v jihonémecké
oblasti komponovanych formach.

Johann Kaspar KeRLL (1627-1693) - plisobil v Mnichové a ve Vidni.

Georg MUFFAT (1653-1704) - pusobil jako varhanik v Salzburgu a v Pasové. Ve své tvorbé
spojuje jihonémecké a francouzské vlivy. Vyd. Sbirku rozmérnych varhannich toccat Apparatus
musico-organisticus (1690).

Johann Caspar Ferdinand FISCHER (ca. 1670-1746). Kapelnik badenského markrabéte,
plisobil mj. v Ostrové nad Ohfi, nasledné v Ratstattu. Nejvyznamnéjsim dile je Ariadne musica
(1702) - sbirka dvaceti preludii a fug v dvaceti téninach, predchiidce a inspirace Bachova
Temperovaného klaviru (shoda nékterych témat). Sbirka byla vénovana tepelskému opatu ke
stavbé chorovych varhan v klaSternim kostele v Teplé (stoji dosud).

Francie

Ve Francii méla vétSi vyznam cembalova hra (fr. clavecin). Rozvinula se zde kompozi¢ni
a zejména interpretacni Skola tzv. clavecinistii. Vytvorili osobity interpretacni styl vychazejici ze
nastrojovych a zvukovych specifik cembala (priirazny zvonivy ton kratkého trvani) - zejména
tzv. lomeny sty], style brisé — akordické rozklady (arpeggia) vychazejici z loutnové hry, rozvinuta
ornamentika, pasazova hra aj.



Nejvyznamnéjsi clavecinisté:

Francois COUPERIN LE GRAND (1668-1733) - cembalista u Ludvika XIV., zcela zasadni je jeho
Skola hry na cembalo doprovozenda drobnymi kompozicemi L art de toucher de clavecin
(1716). Vydal 4 knihy Piéces de clavecin obsahujici suity, charakteristické kusy (s programni
mimohudebni inspiraci spiSe zvukomalebného typu (neplést s ideou programni hudby
v romantismu).

Jean-Philippe RAMEAU (1683-1764) propojuje ve svych cembalovych kusech Couperintv
odkaz a italské podnéty.

Italie, Spanélsko

V cembalové interpretaci a kompozici vynikl zejména Domenico SCARLATTI (1685-1757), syn
Alessandra. Pdsobil v Rimé, Londyné, Lisabonu a Madridu. Emancipoval cembalovou hru,
zavedl sem prvky predklasicistniho hudebniho vyjadiovani (pasaZe i dvojhmatové, kiizeni
rukou - poté, co ztloustl, uZ mu to neslo). Slozil asi 600 skladeb pro cembalo (sondty). Zde
v tzv. starosondtové formé (jednovétd skladba s dvéma kontrastnimi tématy, naznaky
provedeni, reprizy) predjima prvky budouci rané Kklasické sonatové formy. Je autorem
slavné Koci¢i fugy, jez méla vzniknout z tématu, které ,zahrala“ kocka prebéhnutim po
klavesnici cembala.

HUDEBNI BAROKO V CESKYCH ZEMICH

Zauzivané periodizacni terminy oznacujici barokni obdobi v c¢eskych podminkach
a jejich limity

1 Obdobi protireformace

Proces protireformace byl zahajen v prostiedi katolické cirkve po Tridentském koncilu (1563).
Jedna se o zkreslujici oznaceni, které stavi do popredi pouze nadboZensky vyvoj, a to vyhrocené
protikatolicky (i tim, Ze neuziva jiny termin oznacujici totéZ z katolické perspektivy: katolicka
reformace). Toto oznaceni chape oblast kultury a uméni pouze pod prismatem ndboZenského
vyvoje. I kdyZ byl v baroknim obdobi dominantni, nelze jej vhimat jako jediny.

2 Obdobi temna

Oznaceni vychazi z ndzvu historického romanu Temno (1915) Ceského spisovatele Aloise
Jiraska zasazeného do cCeskych zemi prvni poloviny 18. stoleti. Termin akcentuje vedle silné
protikatolicky interpretovaného nabozenského vyvoje ceskych zemi také narodnosti
problematiku ve smyslu utlaku ceské narodnosti, nereflektuje vyvoj v kulturni oblasti. Jirasek
pritom ve svém romanu popisuje tuto dobu (jeZ je v romanu pouze urcitym ¢asovym vysekem
celé epochy) a jeji kulturni a spolecenské klima podstatné barvitéji a komplexnéji.

3 Obdobi pobélohorské



Ze soucasné perspektivy se jevi asi jako nejvhodnéjsi.31 Oznacuje obdobi let 1620-1740,
chronologicky vymezené bitvou na Bilé hie a iumrtim posledniho barokniho habsburského
cisare Karla VI.

Oznaceni vychazi ze skuteCnosti, Ze podminky existence barokni hudebni kultury v ¢eskych
zemich v pobélohorské dobé byly dany zejména obecnym charakterem spolecenskych
struktur v habsburském soustati. Jeho pevnou soucasti se Ceské zemé staly po roce 1620
(bitva na Bilé hore ukoncujici povstani ¢eskych stavli vnimana jako data¢ni symbol) resp. po
roce 1627-1628 (vydani Obnoveného zrizeni zemského pro Cechy a Moravu stanovujici
pravni ramec existence téchto zemi v ramci habsburské monarchie) intenzivnéji nez
v predchozim stoleti (1526-1620).

Urcitym spojujicim rysem tohoto obdobi se stala provin¢nost celého tizemi zapocata jiz od
roku 1611, kdy habsbursky dviir po smrti cisafe Rudolfa II. presidlil z Prahy zpét do Vidné.
V disledku téchto politickych a spolecenskych podminek se (zejména svétskd) kulturni centra
nachdazela vétSinou mimo Ceské zemé (zejména ve Vidni). V ¢eskych zemich tak ziskala vedouci
vliv Kkatolicka cirkev, jejiz vyznamné instituce (arcibiskupstvi, biskupstvi, konventy
vyznamnych tadu, farni sit, poutni centra aj.) v zemi plisobily nadale s rostouci intenzitou.
[ diky podminkdm stanovenym v Obnoveném zrizeni zemském (katolicka cirkev se stala prvnim
zemskym stavem) se katolicka cirkev stala v kulturni i politické oblasti vedouci spolecenskou
vrstvou a vyraznym zpusobem ovliviiovala utvareni hudebni kultury ¢eskych zemi v tomto
obdobi (srv. napt. absolutni pirevaha duchovnich skladeb v ramci komponované hudby v tomto
obdobi).

Obecna charakteristika obdobi a podminek existence hudebni kultury u nas

Obdobi od uzavreni vestfalského miru az po vypuknuti vdlek o rakouské dédictvi (1648-1740)
znamenalo po znicujicich uatrapach tricetileté valky dlouhé obdobi miru, popula¢ni
a ekonomické konsolidace zemé.

Spolecenska situace

Mésta a jejich ekonomiky byly obnovovany aZ do konce 17. stoleti, avSak po celé obdobi
zlstavala ekonomicky a politicky slaba (podle Obnoveného zrizeni zemského méla vSechna
kralovskd mésta pouze jeden hlas na snému) a na rozdil od 16. stoleti nemohla plnit udlohu
pirednich kulturnich instituci v zemi. Tuto roli zaujala prohabsbursky orientovana loajalni
Slechta (mecenat - fundace, budovani reprezentativnich skladeb, popt. vydrzovani hudebnich
ansamblq, tzv. kapel) a zejména Katolicka cirkev. Krom sekularni sféry (biskupstvi, dékanstvi,
farnosti aj.) doslo k vzestupu zejména monastické sféry (cirkevni rady). V poptedi tohoto
trendu staly zejména jezuitské a pozdéji také piaristické konventy coby centra tzv. barokniho
viastenectvi (napt. Bohuslav BALBIN (1621-1688)).

VSechny tyto stavy (cirkev - Slechta - mésta) vystupovaly v rdmci tzv. druhého nevolnictvi
(utuzeni nevolnickych poméra v diisledku popula¢ni a ekonomické krize tricetileté valky) v roli
vrchnosti vici ¢eskému venkovu, jenz nehral v koncepénim profilovani hudebni kultury
Zadnou vyznamnou roli. Po celé obdobi vSak byl vyznamnou zasobarnou talentovanych
hudebnikd, jez ve vétSiné pochazeli pravé z venkovského prostiedi. Venkovské prostiedi tak
svymi lidskymi zdroji umoziiovalo realizaci hudebniho provozu na naSem dzemi.

31 Vyuziva je i Jifi SEHNAL v pobélohorské kapitole (Pobélohorskd doba, 1620-1740) v syntetickém zpracovani
Hudba v Ceskych déjindch (1983).



Narodnostni a jazykové poméry

Udalosti roku 1620 v podstaté nezménily narodnostni poméry v zemi. Piivodni ¢eska Slechta si
nadale pomérné dlouho zachovavala Cesky raz. Od konce 17. stoleti prevladla ve Slechtickém
prostiedi francouzstina (vliv dvorské kultury Versailles) a hlavné ital$tina.

Némcina jako utedni jazyk byla v roce 1627 zrovnopravnéna s ¢esStinou, ale od druhé poloviny
17. stoleti nabyla v nejvyssich spravnich organech monarchie prevahy.

Cestina se udrZela nejen na ¢eském venkové, ale také v ¢eskych méstech aZ do centraliza¢nich
(a germanizacnich) zasahl osvicenského staty, jeZ zapocaly v poloviné 18. stoleti a vrcholily za
vlady cisate Josefa II. v 80. letech 18. stoleti.

Oproti dosud rozSifenému minéni nesledovali katolicka cirkev ani jezuité germanizacni
tendence. Od druhé poloviny 17. stoleti vSak ceStina prestala byt jazykem vysSSich
spolecenskych vrstev a vzdélancii. Vyjimku predstavoval okruh vlasteneckych vzdélanct,
vesmés z fad jezuitli, v ¢ele s Bohuslavem Balbinem, Tomasem Pesinou z Cechorodu aj. Jejich
tzv. barokni katolické viastenectvi vnimalo ¢esStinu jako jazyk sv. Vdclava.

Jesté vyznamnéjsi postaveni neZ v piredchozim humanistickém obdobi méla latina. Vychazelo z
jejl pozice mezinarodniho jazyka i oficidlniho bohosluZebného (liturgického) jazyka katolické
cirkve (s vyjimkou kazani a svatebnich obradii). Latina byla vyucovana na stiednich Skolach
(jezuitska a piaristicka gymnazia), vétSina barokni figuralni liturgické hudby komponovana na
latinsky text. Vyjimky predstavovaly pouze mimoliturgické ceské nebo némecké duchovni
pisné, popr. néktera oratoria komponovana na italska libreta.

NaboZenské poméry a proces rekatolizace

Po roce 1620 dochazelo béhem prvni poloviny 20. let 17. stoleti k vyhanéni nekatolickych
duchovnich. Obnovené zrizeni zemské (1627) definitivné uzakonilo zakaz vSech nekatolickych
vyznani v Ceskych zemich. Disledné uplatnilo zasady tzv. augsSpurského naboZenského miru
(1555): Koho vlada, toho nabozenstvi (cujus regio, ejus religio). Z naboZenskych divodi
opustili zemi ¢etni prislusnici Slechtického i méstského stavu. Poddani vazani k panstvi se
museli zméné ndbozenstvi podvolit.

Rekatolizace probihala v podminkach tricetileté valky sice i vojenskymi prostredky, ale
dlouhodobéjsi vysledky mély tzv. misie (srv. poSumavské misionarské pusobeni jezuity
Albrechta Chanovského z Dlouhé Vsi), dlouhodobé rekatoliza¢ni ptisobeni duchovni spravy
(zejména diky prazskému arcibiskupovi hrabéti Arnostu Vojtéchovi z Harrachu, 1598-1667)
a generacni vymeéna.

Rekatolizace nebyla stoprocentmé Uspésna (zejména v severozapadnich Cechach hrani¢icich
s luteranskym Saskem. Rekatoliza¢ni patenty byly cisaiskym dvorem cas od ¢asu obnovovany
(naposled za Karla VI. 1725 - toto obdobi pravé zachycuje roman Temno). Do severnich Cech
byly paSovany malé nenotované nekatolické zpévnicky - tzv. Spalicky (viz dale).

Barokni naboZensky Zivot

Sestaval z pravidelného cyklu nedéli a svatk, rozprostrenych v liturgickém roce priimérné 1-2
nedélni a svatecni terminy tydné. Tyto svateCni dny udavaly raz verejnému i soukromému
Zivotu.

Tzv. barokni zboZnost je oznacenim pro dobovy zpusob realizace a prezentace nabozenského
vyznani, jez v sobé neoddélitelnym zplisobem propojovaly subjektivni a spolecenské aspekty.
Ty se prezentovaly zejména vefejnym, okazalym provadénim nabozZenskych ukoni (s cilem
postihnout Boha skrze tento svét - Zdenék Kalista). Do kontextu barokni zboZnosti pattily také



dliraz na misie, uctivini Panny Marie a svatych, dliraz na zpovéd' (svatost smifeni) a pfijimani
BoZiho téla (hostie), ziskavani odpustkii a pécCe o posmrtny Zivot aj.32

Piikladem propojeni ndboZenského a spolecenského/politického aspektu této zboZnosti Sel
sam panovnik a jeho videnisky dviir (v tomto kontextu je tieba vnimat dobové chapani
naboZenské prislusnosti jako do jisté miry politické zaleZitosti), v mistnich pomérech pak
prislusnici lokalni Slechty.

Projevem a dlisledkem barokni zboZnosti byly ¢emé dary a fundace cirkevnim institucim (m,;. i
na hudbu) stejné jako okazala realizace naboZenskych slavnosti (festivit). Hudba prispivala
kjejich lesku. Krom béZnych stile se opakujicich festivit (Vanoce, Velikonoce, svatek patrona
kostela apod.) patrily mezi nejvyznamnéjsi slavnosti jednordzové pociny, napi. (1) oslavy
svatorecCeni (kanonizace) sv. Jana Nepomuckého (1729) aj. a s nimi spojena procesi, pouté,
lodni hudby (musica navalis) v Praze (konany opakované o svatku J. Nepomuckého v letech
1715-1778); (2) oslavy korunovace zazra¢nych marianskych sosSek (napt. na Svaté Hore
vroce 1732) aj.

Cirkevni (duchovni) rady

Rady se staly jednou z hlavnich instituciondlnich opor pro realizaci barokni zboZnosti, pro
utvareni hudebni kultury, stiedniho a také hudebniho Skolstvi u nas v 17. a 18. stoleti.

Po roce 1620 doSlo k obnové jejich predhusitského vyznamu. Mnohé starobylé konventy zazily v
této dobé jesté vétsi (persondlni, stavebni, vzdélanostni aj.) rozkvét neZ tomu bylo pred rokem
1420. Rozhodujici pozici v oblasti vzdélani (Skolstvi), prezentace (Siteni) barokni zboZnosti a
plisobeni na laické vérici (misie) mély nové ustavené ady, zejména jezuité.

JEZUITE (Societas Jesu, S].)

Jezuité méli monopol vysokého Skolstvi (spravovali prazskou univerzitu), v mistech svého
plisobeni ustavovali latinska gymnazia a pfi nich budovali tzv. ndboZenskd bratrstva
(sodality) urc¢ena pro studenty a ostatni vérici. Figurdini liturgickou hudbu vnimali jako tcinny
prostiedek rekatolizace a udrzovali ji tedy na velmi dobré trovni. Jezuitskymi hudebniky byli
tzv. seminaristé, ubytovani v seminafi ptisobicim pii radové koleji. Jednalo se o fundatisty, jez
méli povinnost realizovat hudebni doprovod veskerého liturgického déni v radovém kostele. Za
to jim rad zdarma poskytoval vzdélani na gymnaziu, ubytovani a stravu. Finance na tyto
naklady Cerpal z jednotlivych hudebnich fundaci. Jezuitsky fad az na vyjimky nedisponoval
vlastnimi skladateli.

Vyznamné jezuitské konventy: sv. Mikulds Praha Mald Strana, sv. Igndc Nové Mésto Praha;
Jindrichtiv Hradec; Breznice - Svata Hora; Klatovy; Tel¢; Kutma Hora aj.

Jezuity vySkoleni skladatelé:

Adam Vaclav MicHNA z Otradovic (1600-1676) - Jindfichiiv Hradec
Pavel Josef VEJvANOVSKY (1639/40-1693) - Opava

Vaclav Karel HoLAN Rovensky (1644-1718) - Ji¢in

Jan Dismas ZELENKA (1679-1745) - snad Praha?

Franz Xaver Johann Wenzel HABERMANN (1706-1783) - Klatovy
FrantiSek BENDA (1709-1786) - Praha, Drazdany

Jifi Antonin BENDA (1722 - 1795) - Ji¢in (krom piaristii v Kosmonosich - viz dale)
Florian Leopold GARMANN (1729-1774) - Chomutov

FrantiSek Xaver RICHTER (1709-1789) - Uherské Hradisté

Jan Vaclav Stamic (1717-1757) - Jihlava

32 Srv. také https://sk.wikipedia.org/wiki/Barokov%C3%A1 zbo%C5%BEnos%C5%A5


https://sk.wikipedia.org/wiki/Baroková_zbožnosť

Jan Ladislav Dusik (1760-1812) - Kutna Hora
Vaclav PicHL (1741-1805) - Breznice
Jan Lohelius OEHLSCHLAGEL (1737-1788) - Bohosudov

PIARISTE (Ordo Scholarum piarum, OSP)

Od druhé poloviny 17. stoleti konkurovali piaristé jezuitim ve stfednim Skolstvi, jemuz se
vénovali vyluéné, nebot pristup do vysokého Skolstvi jim nebyl umoZnén. Svd gymnazia
zlizovali zejména v mensich méstech, nebot ve vétSich lokalitich vétSinou jiz ptsobila jezuitska
gymndazia. Ubytovani, podminky a typologie hudebniho provozu byly velmi podobné
jezuitskému prostiedi. Pristup k hudbé nebyl oproti jezuitim tolik utilitdrni, liturgicka hudba,
jeji kvalita byla stavéna vice do popredi, clenové radu se vénovali hudebni kompozici.

vivs

gymndazia na Moravé plnila roli konzervatori, jeZ se inspirovaly prednimi italskymi dstavy
tohoto typu (zejména Neapol, Benatky). Jednalo se o Spickové hudebni ustavy, jez kvalitou
hudebniho vzdélani nemély v ceskych zemich konkurenci. Tato hudebni gymnazia byla
piaristy ziizena v téchto lokalitich: Mikulov, Kromériz, Bila Voda. Vysokou urovni hudebniho
provozu a vzdélani se vyznacovaly také dalsi piaristické konventy, napt. Kosmonosy, Slany aj.
Vyznamni skladatelé z fad piarista:

Vojtéch PELIKAN (fadové jméno Adalbertus a S. Michaele Archangelo) (1643 - 1700) - plsobil v
konventu ve Slaném.

Vaclav KaLous (Simon a Sancto Bartholomaeo) (1715 - 1786) - plisobil v Kosmonosich, zde
byl jeho Zakem FrantiSek Xaver Brixi.

Piaristy vySkoleni skladatelé:

Hannibala Schrattenbacha se vzdélal u A. Caldary ve Vidni; 1736 kapelnikem olomoucké
katedraly. Predstavitel pozdniho baroka, autor duchovnich skladeb a ztracenych oper.

a houslista; cestoval po Evropé, inspirovan zacinajicim Kklasicismem. 1743 kapelnikem
olomoucké katedraly. Autorem duchovni hudby, nedochované opery, instrumentalnich skladeb.
Jifi Antonin BENDA (1722-1795) - Kosmonosy (krom jezuitl v Ji¢iné)

FrantiSek Xaver BRrixi (1732-1771) - Kosmonosy

Jifi Ignac LINEK (Linka) (1725-1792) - Kosmonosy, spoluzak J. A. Bendy

Vojtéch Jirovec/Adalbert Gyrowetz (1763-1850)

N. B. Podrobnéji o téchto autorech viz nasledujici kapitola.

Dalsi Fady
Vyznam pro péstovani hudby meély v Ceskych zemich také dalSi rady. VétSinou se jednalo
o tradi¢ni stredovéké konventy, jez zazivaly v pobélohorském obdobi sviij posledni rozkvét.
Cisterciaci:

P. Mauritius VoGT (1669-1730, Plasy) - hudebni skladatel a teoretik, ucitel

J. A. Planického

Premonstrati:

P. Jifi MELCELIUS (1624 - 1693, Strahov)

P. Jan Lohelius OEHLSCHLAGEL (1724-1788, Strahov)

Benediktini:
P. Gunther JacoB (1685 - 1734, Kladruby, Praha sv. Mikula$ na Starém Mésté)

Minorité:



P. Ceslav VANURA (1694 - 1736, Praha sv. Jakub)
P. Bernard ARTOPHAEUS (1651-1721, Praha sv. Jakub, Wroczlaw)
P. Bohuslav Matéj CERNOHORSKY (1684 - 1742, Praha sv. Jakub; Rim, Padova)

CESKA HUDEBNI EMIGRACE BAROKA

Tento fenomén je ve srovnani s nasledujicim obdobim klasicismu podstatné méné casty. Bylo to
zplsobeno témito faktory:

1) V tomto obdobi teprve vznikala institucionalni zdkladna pro nadprodukci ¢eskych hudebniki.
2) Obdobi miru a relativniho blahobytu souvisi s rozvojem hudebniho Zivota - do roku 1740
nartistal v ¢eskych zemich pocet hudebnickych mist a poptdvka po skladatelich a jejich nové
tvorbé.

V 17. a 18. stoleti nechapali vesmés hudebnici odchod z ¢eskych zemi jako bolestivou zaleZitost
(toto je typické az od romantismu), navic mnohdy i po odchodu z domova pusobili ve stejném
stitmnim udtvaru (zemé habsburské monarchie v uz$im vnimani, sv. fimska riSe naroda
némeckého v Sirsim pojeti).

Skladatelé, jez odesli z ceskych zemi:
Heinrich Ignaz Franz BIBER (1644-1704)
1670 uték do Salzburgu (viz vyse).

Gottfried FINGER (c. 1655/56-1730)
Olomoucky roddk, virtu6z na violu da gamba, skladatel; mista pobytu: Londyn (Chapel Royal),
Viden, Wroclaw, Innsbruck (Hofkapelle), Mannheim.

Jan Dismas ZELENKA (1679-1745)
Od roku 1710/1711 pobyval v Drazdanech v kurfirtské a kralovské kapele Augusta II. Silného.
Studijni pobyty: 1715 snad Italie; 1716-1719 u Fuxe ve Vidni.

Josef Antonin PLANICKY (1691-1732)

Manétinsky rodak, ca. 1720 clenem biskupské kapely v hornobavorském Freisingu.
Komponuje duchovni hudbu, operu k 1000. jubileu biskupstvi (Zelus divi Corbiniani), musicu
navalis pro Prahu. Dochované dilo: Opella ecclesiastica (vyd. 1723) - sbirka duchovnich kantat.

P. Bohuslav Matéj CERNOHORSKY (1684 - 1742)
Minorita od sv. Jakuba v Praze. Pobyt v Rimé a v Assisi (1710-1720), kde snad vyucuje
Giuseppa Tartiniho; v Padové (1731-1741).

Franz Xaver Johann Wenzel HABERMANN (1706-1783)

Kynzvartsky rodak, studia u jezuiti v Klatovech, poté v Praze. Pobyval ve Spané]sku; 1731
feditelem hudby prince Louise-Henriho de Condé v Parizi; reditel hudby toskanského
velkovévody ve Florencii. Navrat domt (Praha, poté Cheb).

J. ONDRACEK - 1724 byl kapelnikem mohuéského kurfirta
Krom téchto vedoucich kompozi¢nich osobnosti plisobilo v zahrani¢i mnoho ceskych
instrumentalistt.



BAROKNI OPERNI TRADICE V CESKYCH ZEMICH

Vlivem specifickych provin¢nich podminek c¢eskych zemi v ramci habsburské monarchie doslo
v porovnani s evropskym vyvojem ke zna¢nému zpozdéni priniku barokni opery v ¢eskych
zemich. K trvalému etablovani opery doSlo vlastné az na konci barokniho obdobi. Vliv tohoto
Zanru zlstaval az do konce obdobi omezen pouze na ojedinéld vyznamna centra - zejména na
sidla svétské ¢i cirkevni aristokracie, popt. velké méstské lokality (Praha, Brno).

Opera k nam trvale pronikla na pocatku 20. let 18. stoleti aZ ve své pozdné barokni fazi (opera
seria benatského typu). Stala se hlavni nositelkou slohové progresivnich prvka a ovlivnila
stylovou orientaci zde dominantni liturgické hudby. Je pozoruhodné, Ze barokni opera zde
presto nikde nevzbudila trvaly zajem. PrisluSnici méstanstva stejné jako vétSina Slechty davali
prednost strukturné leh¢im zanram.

PocatKky opery v Cechach

V 17. stoleti se opera do ¢eského prostiedi dostavala pouze v souvislosti s cestami cisarského
dvora. Ten v Cechach béhem 17. stoleti pobyval pouze tiikrat: v roce 1627; od konce roku
1647 do kvétma 1648; (v souvislosti s morovou epidemii) od zari 1679 do kvétma 1680). Operni
provoz dvora nevzbudil vétsi zajem, domaci recepce zde provozovaného operniho repertoaru
byla minimalni.

(1) Z roku 1627 pochazi zprava o provedeni blize nespecifikované italské pastordini komedie se
smycci. Autora ani hudbu se identifikovat nepodaftilo.

(2) V roce 1680 byly v Praze premiérovany dvé opery cisarského kapelnika Antonia
DRrRAGHIhoO (c. 1634-1700) s kompozi¢nim podilem cisaie Leopolda I.:

I vaticini di Tiresia Tebano (Proroctvi Teiresiase z Théb, festa musicale).

La patienza di Socrate con due moglie (Trpélivost Sokratova se dvéma manZzelkami, scherzo
dramatico per musica). Provedeno s dechovymi nastroji, jedna se o prvni doloZenou komickou
zpévohru u nas.

Dlouhodobou realizaci operniho provozu v c{eskych podminkdch znemoZnovala krom
okrajového zajmu zejména jeho obrovska nakladnost.

Po roce 1700 jsou doloZeny ojedinélé navstévy italskych opernich spolecnosti
provozujicich provozné levnéjsi typ tzv. neapolské opery. V letech 1701-1705 zde pusobil
Giovanni Francesco SARTORIUS. Ve druhé dekadé 18.stoleti (pred rokem 1719) projizdél
Prahou na svych cestach mezi Vidni a Drazdanami se svoji spoleCnosti benatsky skladatel
a operni impresario Antonio LoTTI (1667-1740).

Az od 20. let 18. stoleti je mozZné sledovat vaznéjsi zajem ceské aristokracie o operu. Krom
vrcholici ekonomické konsolidace zemé byl pravdépodobné vyznamnym impulsem ohromujici
dojem z hudebni slozky velkolepych oslav korunovace Karla VI. a jeho manzelky Alzbéty
Kristyny ¢eskym kralem a kralovnou v Praze. Oslavy se zde konaly od srpna do konce fijna
1723. Korunovacni (resp. podle novych vyzkumi snad spiSe gratulacni) opera cisaiského
kapelniky Johanna Josepha Fuxe Constanza e Fortezza (Stilost a sila, habsburské rodové
heslo), byla za vedeni vicekapelnika A. Caldary provedena na Prazském hradé pod Sirym nebem
28. srpna a 2. zafi. V pfitomnosti 4000 divakd. U¢inkovali sto¢lenny sbor (posileny o zpévaky
prazskych kiiri) a 200 vynikajicich instrumentalisti.

Korunovacni slavnosti se staly jednou z nejvyznamnéjSich kulturnich a hudebnich udalosti
Evropy té doby. Do Prahy se k nim sjelo mnoZstvi Spickovych hudebniki z celé stredni Evropy:
Johann Joseph Fux, Antonio CALDARA, Jan Dismas ZELENKA, Johann Joachim QUANTZ,
Giuseppe TARTINI, FrantiSek BENDA aj.

V souvislosti s korunovacnimi oslavami nechali prazsti jezuité v prostorach Klementina za
pritomnosti kralovského paru provést gratula¢ni Skolskou hru (melodrama o sv. Vaclavu) na



hudbu jezuitského odchovance Jana Dismase ZELENKY Sub olea pacis et palma virtutis
(conspicua orbi regia Bohemiae Corona: Melodrama de Sancto Wenceslao, Pod olivou miru
apalmou ctnosti, ZWV 175) vykreslujici souCasného panovnika jako dédice a nositele
svatovaclavské tradice.

Barokni opera na aristokratickych sidlech

1722-1750 Jaromérice nad Rokytnou, hrabé Jan Adam Questenberg

Opera byla provozovana na jaromérickém zamku v letech 1722-1750. Produkce byly
realizovany z podnétu hrabéte, jenZ byl vasnivym milovnikem italské opery, a sam zejména ve
Vidni obstaraval potiebny repertoar. U¢inkujicimi i divaky byli zdej$i poddani (coZ predstavuje
evropskou raritu). Byla zde provozovana zejména dila z prostredi videniského cisarského dvora
Karla VI. a také dila Antonia Vivaldiho. Pfimo na Questenbergovu zakazku komponovali z
okruhu videniského dvora Antonio Caldara, Ignazio Maria CoNTI (1699-1759) a slavny
neapolsky skladatel Domenico Natale SARRO (1679-1744).

V Cele jaromérického operniho ansamblu stil hrabéci kapelnik FrantiSek Antonin MicA (1696-
1744).33 Ziskal vzdélani od A. Caldary - bud piimo osobné z hrabéciho popudu nebo
opisovanim Caldarovych dél Mic¢a byl obratnym, byt ne priliS osobitym skladatelem,
komponoval pod vlivem A. Caldary. Pro jaromérické obsazeni upravoval italské operni partitury
videniského repertodru. Nékteré opery provadény pro vétsi srozumitelnost mezi publikem
sloZzeného z poddanych v ¢eském prekladu.

1730 Micova opera O ptivodu Jaroméric (LOrigine di Jaromeriz in Moravia) - oslavna,
italské libreto bylo preloZeno do némciny a cestiny. Mi¢a zkomponoval k opefe také komicka
intermezza (vystupuje zde komicky poddansky par Hajdalik a Bumbdlka). Opera se dochovala
nekompletni. Z roku 1738 je doloZen zaznam o jejim ¢eském provedeni.

Mica jinak komponoval hlavné gratula¢ni hudbu k hrabécim jmenindm, napf. serenaty Der
glorreiche Nahmen Adami (Slavné jméno Adamovo, 1734) a Operosa terni colossi moles
(DlmysIna konstrukce trojiho kolosu, 1735). Je autorem sepolcra Abgesungene Betrachtungen
(Zpivana rozjimani, 1727).

1722-1737 Kromériz & Vyskov, kardinal Wolfgang ze Schrattenbachu

Operni produkce byly realizovany v biskupskych rezidencich olomouckého biskupa a kardinala
v letech 1722-1737 pod vedenim biskupského kapelnika Vaclava MatyaSe GURECKEHO (1705-
1743). Provadény repertoar prindleZel typu tzv. neapolské opery, zaznivaly zde opery od
Johanna Adolpha HAsseho, Nicoly PORPORY, Leonarda LEA aj. Sdm Gurecky zde premiéroval

své dnes nedochované opery: Antioco (1729 Kromériz), Griselda (1730 Kromériz) a Scipione
nelle Spagne (1734 Vyskov).

1724-1735 Kuks & Praha, hrabé FrantiSek Antonin Sporck

Jako primy dusledek dojmu z korunovacnich slavnosti v Praze v roce 1723 a zde provadénych
opernich predstaveni pozval hrabé FrantiSek Antonin Sporck v roce 1724 do svych lazni Kuks
operni spole¢nost benatského impresaria, tenoristy a libretisty Antonia DENZIA (1689-po
1763). Spolecnost méla béhem letni sezoény ucinkovat na Kuksu, v zimé pak v prostorach
sporckovského palace v Praze Na Pori¢i. Jednalo se o prvni v Praze stile plsobici operni
spoleCnost viibec. Po pocatecnich velkych uspésich zacal zajem publika brzy opadat, patrné jiz
v letech 1725-1726, kdy Denzio ukoncil plisobeni v Kuksu a piisobil pouze v Praze s ispéchem
do roku 1729, poté se jeho finan¢ni situace zacala horsit. Hrabé Sporck odmitl spole¢nost
kofinancovat a pouze poskytoval zdarma prostory. Denzio usiloval o to, aby do Prahy prilakal
kazdy rok vyznamnou italskou operni osobnost. Spolupracoval také s Antoniem VIVALDIm,

33 Kdysi uvddén mylné jako FrantiSek Véclav Mica.



jehoZ pét oper bylo v letech 1730-1732 premiérovano v Praze (viz vySe). V roce 1730 na
Denziovo pozvani pobyval Vivaldi v Praze, kde ridil nastudovani a prvni provedeni své opery
Agrippo. Denzio pusobil v Praze az do roku 1735, kdy se vratil do Benatek. V Praze provedl
celkem 57 oper pochdazejicich vétSinou od benatskych skladatelt (krom Vivaldiho jesté dila
Tomasa ALBINONIho, Antonia LoTTiho aj.).

1732-1736 Brno Angelo Mingotti (c. 1700-po 1767)

V roce 1732 priSel do Brna A. Mingotti z Prahy, kde od A. Denzia ziskal libreta a nékteré
interprety. Od roku 1733 pisobil v nové zrizeném divadle v Taverné (dnesni Reduta).
Mingottiho ansambl byl jednou znejlepSich italskych opernich spole¢nosti v Evropé. Na
programu byla tzv. neapolskd opera, vétSinou v podobé tzv. pasticcii.

Provozovany byly arie (popf. celd dila) téchto skladateli: Antonio CALDARA, Antonio VIVALDI,
Domenico Natale SARRO (1679-1744), Baldassare GALUPPI (1706-1785) aj.

1733-1739 HoleSov, hrabé FrantiSek Antonin Rottal

Hrabétem Rottalem nové vybudovany divadelni sal slouZzil k opernim produkcim v letech 1733-
1739. Operni provoz byl ukoncen v souvislosti s imrtim Karla VI. a naslednymi vale¢nymi
udalostmi. Operni produkce se konaly kazdoro¢né v lété a na podzim k narozenindm panstva.
Hrabé si najimal profesiondlni italské kapelniky a interprety (mj. ptisobici u opery v Brn€). Na
predstavenich se pévecky podilely také dcery hrabéte.

Rottalsti kapelnici a skladatelé: Eustachio BAMBINI (1697-1770), Giuseppe Nicola ALBERTI
(v Holesové byl angaZovan v letech 1734-1736).

Na konci 30. let byl hrabécim dvornim skladatelem Ignaz HOLZBAUER (1711-1783), ktery zde
uvedl prvni tfi své opery Lucio Papirio (1737), Sesostri, re d 'Egitto (1738), Vologeso (1739).

BAROKNi ORATORIUM V CESKYCH ZEMICH

Oratoria byla v c¢eskych zemich provozovana pouze v kostelich velkych mést a v kostelich
vyznamnych radl. Zaznivala zde o tzv. Svatém tydnu, vétSinou o Kvémé nedéli a béhem tzv.
postniho tridua (tfidenni) - na Zeleny ¢tvrtek a Velky patek. Oratorni produkce se mezi véricimi
téSily znacné pozornosti a predstavovaly vyznamnou soucast sebepropagace daného kostela ¢i
konventu.

Oratorium se do ceskych zemi dostalo ve treti tiretiné 17. stoleti. Oratorni dila zakladatele
zanru Giacoma CARissiMiho (1605-1674) zde byla (snad diky jezuitskému fadu) zndma jiz
koncem 60. let 17. stoleti.

Koncem 17. stoleti byla oratoria pravidelné (kaZdoro¢né€) provozovana v téchto destinacich:
jezuité: Praha, Olomouc, Brno

kiiZovnici: Praha

piaristé: Kromériz

Ostatni rady a kostely realizovaly oratoria nepravidelné.

Na pirelomu 17. a 18. stoleti se nejcastéji jednalo o dvouaktové koncertantni utvary. Prostor
mezi Uvodni predehrou a zavére¢nym sborem (tutti) byl vyplnén sélovymi vystupy v podobé
recitativi a arii.

Provozovana byla dila

(1) benatskych skladatelti - Antonia LoTTitho (1667-1740) a zejména Antonia CALDARY
(1670-1736), jehoZ oratoria byla (stejné jako liturgické skladby) velmi rozsirena;

(2) neapolskych skladateld - Leonarda LEA (1694-1744) a Nicoly PORPORY (1686-1768)

(3) videriskych skladatelli - Johanna Josepha Fuxe (1660 - 1741)



Cesti skladatelé komponujici oratoria

Vaclav Matyas GURECKY (1705-1743) (od roku 1736 kapelnik olomoucké katedraly)
Giacobbe (Jacob, 1731) - pp. Brno

San Francesco di Paolo (sv. FrantiSek z Pauly, 1734) - pp. Brno

Gioas, re di Giuda (]6as, zidovsky kral, 1736) - pp. Brno

Von der gottlichen Liebe (O boZské lasce, 1740)

Gureckého oratoria se nedochovala.

FrantiSek Antonin MiCA (1696-1744, Jaromérice nad Rokytnou)

Mica je prvnim Ceskym autorem, ktery komponoval (pouze) tzv. sepolcra. Jedna se o zvlasti
druh oratoria kratSiho trvani urcené pro poboZnosti u Boziho hrobu na Velky patek. Vychazi
z videnské tradice (viz vySe), v Ceskych podminkach bylo velmi rozsifeno diky skromné formé a
celkové otevrenosti lidovym formam barokni zboZnosti. I proto byla Micova sepolcra
komponovana na ¢eské a némecké texty. Micova sepolcra:

Abgesungene Betrachtungen (Zpivana rozjimani, 1727) - jediné dochované, sestava
z jednotlivych recitativii a kratkych arii.

Kratké rozjimadni (1728)

Obvinénd nevinnost (1729)

Oefteter Anstoss (1730)

Zpivand rozjimani (1737)

Jan Dismas ZELENKA (1679-1745).

Zelenkova italska oratoria komponovana pro draZdanskou dvorni kapli pfedstavuji vrchol ceské
oratorni produkce. Zelenka je autorek 3 oratorii:

Il Serpente di bronzo (Bronzovy had, 1730, ZWV 61)

Gesu al Calvario (Jezis na Kalvarii, 1735, ZWV 62)

I Penitenti al sepolchro del Redentore (Kajicnici u hrobu Vykupitelova, 1736, ZWV 63)
Néktera Zelenkova oratoria provedena ve 30. letech 18. stoleti nedlouho po svych
drazdanskych premiérach v Praze u jezuitli a u kiiZovnikt (Gesu; I Penitenti).

Radové $kolské hry, tzv. melodramata

vétSinou jako melodramata, jeZ byly obohaceny o hudebni slozku. Tyto hry byly péstovany
jezuity a piaristy interné nebo verejné. Zejména verejné produkce vétSinou oslavného c¢i
holdovaciho typu (realizované v pritomnosti mecenasi, mistni aristokracie apod.) mély podobu
velkych alegorickych her s poutavou vypravou a predstavovaly dilezity prostredek radové
prezentace navenek. Byly provozovany pred mnoha divaky (aZ 2000). Na téchto hrach se
podileli vetSinou vSichni Zaci dané gymnazialni ttidy, coz bylo také didaktickym ucelem téchto
her (studenti se méli naucit mluvit, jednat a vystupovat na verejnosti).

Latinské texty vétSinou vznikaly ad hoc a sestavovali je ucitelé té které tridy.

Hudebni slozky her byly zpocatku nendroc¢né kratké vokalné instrumentalni vlozky, rovnéz
komponované ad hoc ucitelem tridy nebo cleny dané koleje. VétSinou sestavaly ze stru¢nych
instrumentalnich vét, tane¢nich vét a kratkych péveckych vystupli spiSe pisnového typu
V drtivé vétsiné piipadi se hudba téchto her nedochovala.

Od druhé poloviny 60. let 17. stoleti poradali jezuité hudebné prokomponované hry
(melodramata). Mély podobu jakési opery s alegorickym nabozenskym obsahem, hudbu
skladali Clenové radu, vesmés se nedochovala. DoloZeny jsou pouze textové synopse (shrnuti).
Koncem 17.st. zavedli melodramata i piaristé. Ojedinéle dochovana melodramata z 18. stoleti



prozrazuji, Ze jezuité vyuzivali dostupnou hudbu vétSinou z dobovych oper a podkladali ji
jinym textem (kontrafaktum).

Zanrovou vyjimku ve vSech smérech predstavuje klementinské melodrama Sub olea pacis
z roku 1723. Pro tuto jednorazovou holdovaci akci pred cisarskym parem byly vedle nejlepsich
domadcich interpreti z tfad jezuitskych studentli angaZovany Spickové externi sily - vedle
zpévakll prazskych Kkird zejména jezuitsky absolvent Jan Dismas Zelenka piisobici
u drazdanského dvora coby autor hudebni slozky melodramatu.

BAROKNI LITURGICKA FIGURALNI HUDBA V CESKYCH ZEMiCH

Vlivem specifickych podminek v Ceskych zemich 17. a 18. stoleti (viz vySe) predstavovala
liturgickd vicehlasa vokalné-instrumentalni figurdiIni hudba jednoznac¢né nejrozsirenéjsi druh
komponované a provozované hudby v ceskych zemich viibec. Jeji prioritni postaveni se
tykalo kvantity i kvality. Doklada jej také mira pramenného doloZeni této hudby v soucasnosti.

Hlavnimi centry provozovani tohoto repertoaru byly vyznamné katolické kostely rezidenci
svétské icirkevni Slechty (biskupské katedrdly), Kostely vyznamnych klasterd a velkych
(kralovskych a poddanskych) mést, vyznamna barokni poutni centra. Ve vSech téchto pripadech
se u tohoto provozu v ramci tzv. barokni zboZnosti snoubily evangelizatni a propagac¢ni aspekty.

V priibéhu 18. stoleti se provozovani figurdini hudby rozsSirovalo také do kostell nizsiho radu
v malych venkovskych lokalitich. Tento trend vyustil na prelomu 18. a 19. stoleti ve vyznamné
postaveni tzv. kantorské hudby pochazejici vesmés od venkovskych kantord. Zda se, ze
hudebné provozni rozdily mezi jednotlivymi typy lokalit se odrazely spiSe v kvalité neZ
v kvantité hudebné-liturgickych produkci.

Vysledna podoba hudebniho provozu reflektovala mnoZstvi materidlnich prostredk i lidskych
zdroji, jez mohly byt vynakladany na hudebni provoz (velikost a pocet hudebnich fundaci,
hudebné pedagogické zazemi dané instituce, prostifedky na ndkup notového materialuy,
instrumentare apod.).

Druhy liturgické hudby

Pozndmka: niZe uvedené Zanrové spektrum a jeho liturgické uplaméni Ize zobecnit prakticky
pro vSechny katolické oblasti stredni Evropy (zejména rakouské zemé, Bavorsko, popt. Polsko,
Horni Uhry apod.)

Gregoriansky choral

Gregoriansky choral byl nadale péstovan a jeho znalost byla povinnou soucasti teoretickych
a praktickych dovednosti kazdého profesionalniho chramového hudebnika, stejné jako vSech
prislusnikl katolického kléru.

V prvni poloviné 17. stoleti mél choralni zpév (i diky valecnym pomériim) kvantitativné
navrch nad figuralni produkci, béhem druhé poloviny 17. stoleti vSak doSlo k jeho vSeobecnému
ustupu ve prospéch figurdini hudby. Nejdéle byla choralni liturgickd praxe zachovavana
v klasterech a v katedralach. Také v reholnim prostredi byla nejprve jednoznacna prevaha
chordlu (odpor proti soudobé ,svétské“ figurdini hudbé) postupné z evangelizacnich (a
rekatolizaCnich) diivodd prekonana. Nejprve se tak stalo u jezuitl, béhem 17. stoleti se tento
proces prosadil také u dalSich radt (premonstrati, benediktini aj.).



Péstovani chordlu nebyla vénovana systematickd pozornost, coZ se projevilo v postupném
upadku urovné choralniho zpévu. Nebylo o néj pecovano, v ramci dobovych harmonickych
a zvukovych predstav byl chordl mnohde doprovazen varhannim generalbasem, uplatiiujicim
dobové dur-mollové harmonické mysleni. U strofickych choralnich atvart, zejména hymnii, se
uplatiiovala tzv. alternatim praxis (stfidani choralnich vers$a a varhannich improvizaci - tzv.
versikly, versetti).

Chordlni zpév se po celé obdobi nadale uplatiioval zejména v liturgickych obdobich adventu
a postu, stejné jako v ramci internich bohosluZeb officia jednotlivych radovych komunit. Své
misto mél také v choralnich recitacich celebranta v priibéhu figuralnich msi.

Figuralni hudba

Vicehlasd vokalné instrumentdlni liturgickd hudba se téSila postupnému narlstu popularity
a obliby mezi skladateli, chramovymi hudebniky i laickymi navstévniky bohosluZeb. Na
stiedoevropskych katolickych figurdinich kirech se vyskytovaly nasledujici liturgické zanry.

Figuralni mSe (missa)

Spole¢né s figuralnimi neSporami mélo vicehlasé zhudebnéni ordinaria missae v ramci nové
komponované liturgické hudby vedouci postaveni. V praktickém provozu byly uplatiiovany
rtuzné liturgické formaty mesni bohosluzby. Vedle vicehlasé msSe s doprovodem nastrojt
existovala také choralni msSe (missa choralis; s chordlnim zpévem), ¢tend mSe (missa lecta)
s doprovodem jiné figurdlni hudby (&rie, moteta, sonaty apod.) ¢i s lidovym zpévem.

Dobova liturgicka praxe vyZadovala velké mnoZstvi nové komponovanych msi. V priméru byly
provozovany dvé figurdlni mse tydné, v poloviné 18. stoleti to bylo ve velkych centrech jesté
vice. Diky této enormni poptavce bylo zkomponovano obrovské mnoZstvi téchto skladeb,
mnohdy rozdilné kvality.

Délka zhudebnéni, velikost obsazeni i narocnost jednotlivych parti souvisely s liturgickym
vyznamem daného terminu (nedéle, svatek, BoZi hod apod.). Drtiva vétSina téchto kompozic
poc¢itA s vokdlnim ctyrhlasem za doprovodu dvou housli a varhanniho continua
(tzv. Kirchentrio), prevaZzuje v nich homofonni nebo smisSeny styl, zhudebiiovany text ovliviiuje
podobu tzv. multisekciondlni formy (jednotlivé véty jsou sloZeny z hudebné nesamostatnych
usekl s odliSnou sazbou, tempem, obsazenim, atd prechazejicich jeden do druhého).
V rozsahlejSich msich se prosazuje tendence k osamostatiiovani téchto sekci do jednotlivych
vnitfné uzavirenych cisel (sbory, arie apod.) - tzv. kantdtovda mse, messa concertata. Po roce
1700 dochazi k vétSimu osamostatiiovani instrumentilniho doprovodu (do té doby byly nastroje
velmi ¢asto vedeny colla parte s vokalnimi hlasy).

Cesti skladatel figuralnich msi (vybér):

Adam Vaclav MicHNA z Otradovic (1600-1676)

sbirka Sacra et litaniae (5 msi a 1 requiem, vyd. 1654)

Missa Sancti Wenceslai (c. 1669) - patrné pro olomouckou katedralu sv. Vaclava

Pavel Josef VEjvANOVSKY (1639/40-1693)
Vejvanovsky komponoval mesni skladby pro olomouckou katedralu. Mnohé z nich se vyznacuji
jistou kompozi¢ni neohrabanosti a nedostatky v polyfonnim vedeni hlas.



Jiri MELCELIUS, OPRaem. (1624-1693) - 7 msi, 1 requiem; jeho msSe dokladaji Melceliovo
kontrapunktické mistrovstvi (na rozdil od Vejvanovského), vSechny dochované si opsal
Vejvanovsky pro své potreby.

Mikulas FrantiSek Xaver WENTZELY (c. 1643-1722)

1688-1705 kapelnikem u sv. Vita v Praze

1699 Flores verni (Jarni kvitky) - vyd. sbirka 5 mSi, 1 requiem a Salve regina; rozsifena
a oblibena. Suverénni polyfonik. Ve svém dile propojuje prisnou polyfonni sazbu stile antico
zpracovavajici subjekty gregorianského chordlu suseky komponovanymi ve stylu rané
benatské koncertantni véty (stile moderno) - srv. Salve Regina.

P. Gunther JacoB, OSB (1685-1734)

autorem ca. 30 m$i a mnoha requiem.

1725 Acratismus pro honore Dei (Snidané ke cti BoZi) - vyd. sbirka 4 msi a 1 requiem.
Propojuje velkolepé polyfonni fugové plochy komponované v modernim corelliovském styly,
koncertantni arie raného neapolského stylu s archaicky koncipovanymi sborovymi plochami,
ma zalibu v harmonicky vynalézavych postupech a synkopickém rytmu. Klade znacné
interpreta¢ni naroky na sborovy ansambl, vokalni i instrumentalni solisty.

Antonin REICHENAUER (1694-1730)

Patrné byl regenschorim v Praze u malostranskych dominikdnt u sv. Mari Magdalény (dnes
Ceské muzeum hudby). Byl plodnym autorem liturgické hudby, jeho dila byla oblibena i mimo
Prahu (Roudnice, Mélnik, Osek aj.) a v zahranic¢i (Drazdany, Wroclaw). Je autorem nejstarsi
doloZené Ceské pastoralni mse (kolem 1720).

Vaclav Matyas GURECKY (1705-1743)
1740 Missa obligationis - jedina dochovana mse; rozmérny format missy solemnis.

Vaclav KALous (Simon a Sancto Bartholomaeo) (1715 - 1786)
Dochovano 27 msi. Opisy Kalousovych msi byly ve své dobé rozsifeny po Ceskych
a moravskych ktrech.

Franz Xaver Johann Wenzel HABERMANN (1706-1783)

Jeho kompozi¢ni styl stojici na predélu baroka a klasicismu je bohaty na patos a velkolepost
(blizké Héandelovi, jenZ si z jeho skladeb vypitijcoval témata) stejné jako na harmonickou
vynalézavost.

1747 Philomela pia, melos suum sexiens repetens (Zbozny slavik, Sestkrat opakujici svij
zpév) - vyd. sbirka 6 msi v italském pozdné baroknim stylu, vénovanych ¢eskym patrontim.

Jan Dismas ZELENKA (1679-1745)

Zelenkovy mesSni zhudebnéni predstavuji (vedle dél |. S. Bacha) svétovy barokni vrchol tohoto
zanru. Je autorem 21 msSi (1 nedochovana) a 4 requiem, Zadna z téchto skladeb nebyla
letech Zivota. Rezignuje v nich na vnéjSkovost (neobsazuje Zestové nastroje), experimentuje v
harmonii, melodice i rytmu, dospiva k osobitému hudebnimu jazyku.

Figuralni nespory (vesperae)

Figuralni neSpory byly provozovany o odpolednich poboZnostech den pred vyznamnymi svatky
a o téchto svatcich. Spolu s figuralni msi se téSily prinejmensim stejné pozornosti a u jejich
kompozic byla vyZadovana stejnd kompozicni zavaznost. Nedélni neSpory predstavovaly cyklus



péti (Dixit Dominus, Confitebor, Beatus vir, Laudate pueri, Laudate Dominum) doplnény o
(choralni nebo figurdlni) hymnus a zakonceny marianskym kantikem Magnificat.

Liturgicky provoz si vyZadoval oproti figuralnim ms$im témér dvojnasobny pocet neSpornich
zhudebnéni (jedny aZ dvoje neSpory byly piedepsany pro vétSinu svatka s (jednou) figurdlni
m§$i). Stejné jako u figuralnich msi, také zde se uplatiiovala rozdilna liturgicko-provozni kritéria,
ovlivitujici vyslednou podobu kompozi¢ni formy (rozsah, interpreta¢ni naroc¢nost, velikost
obsazeni apod.). Dobovi autofi proto volili totoZzné kompozicni postupy a principy jako u
mesnich kompozic.

VSichni vySe uvedeni autori figuralnich msi se rovnéz zabyvali kompozicemi neSpor.

Litanie (/itaniae)

Predstavovaly treti nejvyznamnéjSi typ liturgické hudby. Nejcastéji byly poZadovany
a zhudebniovany loretanské litanie (litaniae lauretanae) k Panné Marii. PoboZnost litanii se
konala v odpolednim ¢ase, v mnohych piipadech nahrazovala nespory (srv. zejména sobotni
litanie pred nedéli apod.). Jejich cetny vyskyt souvisel také s Cetnymi fundacemi, urcenymi
pravé k provedeni marianské litanie a viibec s velkou popularitou marianského kultu (zejména
ve vyznamnych poutnich mistech). Krom toho byly komponovany litanie k dalSim svétctim.
V Ceskych zemich to byl zejména sv. Jan Nepomucky (nékteré dokonce v Ceském jazyce).
Jednotlivé fady provozovaly litanie ke svym Fadovym svatym (benediktini ke sv. Benediktovi;
jezuité ke sv. Ignacovi, sv. FrantiSku Xaverskému apod.).

(multisekciondIni forma) ¢i stru¢néji Kkoncipované vicevété (kantdtové, koncertantni)
zhudebnéni. Na rozdil od mSe ¢i neSpor, jejichZ provedeni mohlo trvat kolem 30-40 minut, jsou

vavys

Tzv. vlozky ke mSi

Novodoby termin Jifiho Sehnala oznacujici kompozice mensich rozmért, jez byly vkladany na
misto téch ¢asti mesni liturgie, kde knéz ani sbor nemuseli nahlas prednaSet predepsany text.
Jednalo se o tyto casti propria: Graduale, Offertorium, Communio. Skladby byly komponovany
na predepsané texty propria nebo na pro baroko typické nové vzniklé basnické texty, jejichZ
souvislost s liturgickymi texty dané nedéle ¢i svatku byla spiSe volna. Dal$i moZnost spocivala ve
Nazvy téchto kompozic vychazely z jejich liturgického nasazeni, z nazvu zvolené hudebni formy
(Offertorium, Concerto, Aria, Moteto) Ci prosté kopirovaly zacatek zhudebnéného textu
(textovy incipit). Hudebni Clenéni a volba kompozi¢nich prostiedkli byly velmi podobné jako
u mSe.

Duchovni drie
Pod vlivem tzv. neapolského slohu dochazi od pocatku, resp. od druhého desetileti 18. stoleti
k narastu obliby tzv. duchovni drie. Vyznamny podil na profilovani tohoto Zanru méli:

Johann Christoph KRIDEL (1672-1733)

Rumbursky rodak a zdejsi varhanik a kantor. Béhem prazského pobytu byl ovlivnén Vaclavem
Karlem Holanem Rovenskym a jeho drobnymi vicehlasymi utvary (srv. Capella regia musicalis,
1693) a patrné také tvorbou Johanna Josepha Fuxe, vyloucit nelze ani italské vlivy, zejména
tvorba Alessandra Scarlattiho. V roce 1706 vydal v BudysSiné sbirku Sesti koncertnich
duchovnich arii na vlastni némecké texty Neu-Erdffnetes Blumen-Gdrtlein (Nové oteviena



kvétinova zahradka) sdoprovodem housli a bassa continua. Kazda z arii je uzaviena
koloraturnim Amen. Patrné se jedna o nejstarsi vyskyt barokni duchovni arie na naSem uzemi.

Jan Josef Ignac BRENTNER (1689-1742)

Dobransky rodak, kolem roku 1720 ptlisobil na Malé Stran€, snad byl kapelnikem u ktizovnikd,
komponoval pro naboZenské bratrstvo pti jezuitském chramu sv. Mikulase na Malé Strané, pro
thunovskou kapelu. Jeho tvorba se vyznacCuje melodickou invenci a vlivy italské hudby
(mj. Vivaldi). V letech 1716-1720 vydal Brentmer v Praze pét sbirek svych kompozic a stal se
nejvydavanéjsim domacim skladatelem své doby. Jeho tisky umozZnily jeho dilim rozsifeni po
stredni Evropé i v jezuitskych misiich v jizni Americe (mj. jeho ve své dobé nejpopularnéjsiho
sborového offertoria Gloria et honore coronasti, op. 2 (1717). Brentnerovy duchovni arie
predstavuji vyznamnou cast jeho tvorby, jsou obsazeny ve sbirkach:

Harmonica duodecatomeria ecclesiastica, op. 1 (Praha 1716)

Hymnodia divina, op. 3 (Praha 1718).

Josef Antonin PLANICKY (1691-1732)

Jediné Planického dochované dilo - sbirka duchovnich kantit Opella ecclesiastica (vyd.
v Augsburgu 1723) - sbirka dvanacti duchovnich kantat. Kazda z nich obsahuje recitativ a
Da capovou arii, jeZ mohou byt uvedeny kratkou instrumentalni vétou (sonata/sonatella).

Duchovnfi drie byly zpocatku origindlnimi kompozicemi. Postupem casu stile vétsi podil téchto
arii vznikal pretextovanim (kontrafaktovdnim) dostupnych opernich arii.

Poznamky:

1) Postupem cCasu smérovala forma téchto propridlnich skladeb k vicevété struktuice, kdy
solova cast (drie), resp. sélové Casti byly zakonceny sborovou plochou, jeZ byla komponovana
homofonni nebo fugovou technikou.

2) Nazev moteto nemusel vZdy znamenat skladbu se sborovym obsazenim, komponovanou
in stile antico nebo koncertantné (in stile moderno). Mnohdy byla timto nazvem opatiovana
solova ¢ast (drie) zakoncena zavérecnym sborem.

Ucelové skladby

Do této skupiny patrily latinské figuralni skladby, jejichz uZiti bylo liturgicky pevnéji
podminéné. Jednalo se zejména o figuralni skladby k adventmim rordtitim (vétSinou stru¢ného
formatu), k procesim (zejména tzv. zastaveni k bozitélovému procesi (Stationes Theophoricae),
k obfadim pasSijového tydne. O adventu a postu zaznivaly také polyfonni skladby starych
mistrii renesancni polyfonie (Giovanni Pierluigi da PALESTRINA, Orlando di LAsso, Jacob
HANDL-GALLUS aj.).

Specifické postaveni méla zhudebnéni ambrozianského chvalozpévu Te Deum laudamus.
Zaznivala pomérné Casto ve spojitosti se stitem narizenymi dékovnymi poboZnostmi oslavujici
rodinné udalosti v panovnickém rodé (narozeni potomka, siiatek apod.) ¢i (Castéji) politicko-
vojenské uspéchy monarchie (vitézné bitvy, uzavieni mirové smlouvy apod.). Te Deum bylo
slaveno také o vyznamnych udalostech liturgického roku (Vanoce, Velikonoce apod.) a v
souvislosti s regionalnimi liturgickymi oslavami (patrocinium apod.).

Barokni zhudebnéni tohoto chvalozpévu vétSinou odpovidala svym obsazenim slavnostnimu
charakteru prilezitosti (obsazeni Zestovych nastrojli, tympand, homofonni sborova sazba,
vyuzivani vyssich hlasovych poloh aj.), ale vétSinou se jednalo o skladby stfedniho ¢i mensiho
formatu.

Ceskojazy¢né figuralni skladby



Figurdlnich skladeb na cesky (nebo némecky) text vznikalo velmi malo, zaclenéni textu
v narodnim jazyce bylo vhimano jako ustupek cirkve lidovym vrstvam v liturgickych obdobich,
kdy byla liturgie tolerantméjsi (zejména Vanoce). Tyto skladby jsou nesoustavné roztrouSeny
doprovodem od Vaclava Karla HoLANA Rovenského (1644-1718) v jeho zpévniku Capella
Regia Musicalis (Kaple kralovska zpévni, 1693). Spickové je ojedinélé vicevété zhudebnéni
Zzalmu Chvaltez Boha silného, ZWV 165 Jana Dismase ZELENKY pro vysoky bas a barokni
orchestr, urcené patrné ceskym protestantskym emigrantiim v Sasku.

Instrumentalni chramova hudba

Zaznivala na konkrétnich mistech mse (vétSinou mesniho propria) jako nahrada zpévu (v Italii
velmi oblibenad alternatim praxis stiidani choralu a varhanni hry u nas nevime, zda byla). Kratké
instrumentalni Gvody oteviraly také zhudebnéni ordinarii (zejména pred Kyrie). Tyto kratké
instrumentalni Uvody k ¢astem mSe (sondta, sinfonia) jsou doloZeny jiZz u Adama Vaclava
MICHNY. Pied rokem 1700 byla na konkrétnich ¢astech propria provozovana chramova sonata
(sonata da chiesa) benatského typu (Pavel Josef VEJVANOVSKY), poté malo prameni.

Zejména v pribéhu 18. stoleti byly takto zarazovany véty ze sonat a z instrumentilnich
koncertii. Podobné bylo postupovano pii poboZnosti neSpor, kdy témito instrumentalnimi
vétami mohlo byt nahrazeno opakovani choralni antifony po odeznéni figuralniho Zalmu.

Specidlni postaveni mély Zestové intrdady provozované trubaci na zacatku slavnostich
bohosluzebnych obfadi, pti okurovani oltire apod. Obsazeni trompet zde bylo vnimano jako
obligdtni znak miry slavnostnosti daného liturgického terminu. Na misté intrad byly vétSinou
provozovany improvizované fanfary vychazejici z dobovych interpretacnich mozZnosti
zestovych nastroji. Zakladni obsazeni barokniho Zestového ansamblu tvortila dvojice trompet
(clarin) a tympany.

Varhany

O tuloze varhan v ramci katolické liturgie viz vySe. Z nemnoha dochovanych skladeb vyplyva, Ze
improvizace uvodl Kk vokadlnim skladbam, improvizace samostatnych slavnostnich ptredeher,
doher, meziher mezi ¢astmi liturgie vyZzadovala od varhanikl dva zakladn{ styly hry:

(1) Toccatovy styl, ktery sestaval z béhi a akordickych rozkladg;

(2) Imitacni styl vychazejici z volné imitacni prace.

Varhanni kompozi¢ni tvorba domaci provenience je vzhledem k naroktim liturgického provozu
neumérné mald, coz Ize vnimat jako diikaz, Ze drtiva vétSina varhanni hry byla improvizovana.
Nejstar$i ¢eské barokni varhanni skladby pochazi od Bohuslava Matéje CERNOHORSKEHO
(1684-1742). Jedna se zejména o toccaty (napt. Toccata C dur), fugy, ale také fugové expozice
jako improvizac¢ni predlohy). Varhanni preludia a fugy psal také Jan ZAcH (1713-1773). VétSina
dalSich dochovanych varhannich skladeb spada do dalsitho obdobi.

Ceka duchovni pisen

V baroknim obdobi doSlo k rozmachu lidového kostelniho zpévu po celé stredni Evropé, a to
vCetné katolickych oblasti. Rozvinuly a zurocily se tak vyvojové tendence minulého obdobi. Zpév
obce véricich byl diky své rekatoliza¢ni funkci tolerovan zejména tam, kde nebylo mozné
provadét latinskou figurdlni hudbu (malé lokality, venkov apod.). Ve vétSiné kostelli nebyly
pisné vétSinou zpivany o msich, ale spiSe béhem mimoliturgickych prilezitosti - prede msi,
béhem procesi, pouti, pred a po odpolednim kazanim apod.

Novodoby pisnovy repertoar byl Siten pomoci baroknich kancionalovych tiski. Jeho Sireni
bylo jednou z prvoradych funkci baroknich literatskych bratrstev.



Vyznam
Katolickd duchovni piseii méla vliv na utvareni hudebni predstavivosti lidovych vrstev
a formovani svétskeé lidové pisné.

CESKE BAROKNI TISTENE KANCIONALY

P. Jan RoZENPLUT ze Svarcenbachu (katolicky knéz, 1550-1602)
Kanciondl, to jest sebrdani zpéviiv poboznych, kterych k duchovnimu potéseni kaZdy verejny
krestan na vejrocni svdtky i jinych svatych pamdtky i ¢asy uZivati miiZe. Vyd. Olomouc 1601

P. Jiri HLoHOVSKY (katolicky knéz, prvni polovina 17. stoleti)

Pisné katolické, vyd. Olomouc 1622

Nékteré napévy jsou upraveny pro ctyrhlas - prvni znamy pripad harmonizace melodie
v Ceském kancionalu.

Barokni slohovy zvrat znamenaji pisné Adama Vaclava MICHNY z Otradovic (1600-1676)
vydané v jezuitské tiskdrné v prazském Klementinu, pisné jsou ve vicehlasé sazbé s varhannim
generalbasem:
Ceskd maridnskd muzika, Praha Klementinum 1647
Svatoro¢ni muzika, Praha Klementinum 1661

N.B. Loutna c¢eskd, 1653 - sbirka Michnou zhudebnénych vlastnich basnickych texti
pro dva zpévni hlasy a instrumentilni soubor nepatii do Zanrové charakteristiky duchovni
pisné. Soucasti této sbirky je také pisent Nebesti kavalérové.

P. Bedrich BRIDEL, S] (1619-1680)

Jezuitsky knéz a basnik (Co Biih? Clovék?), spoluzak Bohuslava Balbina. V roce 1656 financoval
a zaloZil klementinskou tiskarnu, kterou vedl Zemrel na mor v Kutné Hore.

Jeslicky vyd. 1658 - vano¢ni kanciondl hudebni slozka casto prejima némecké
predlohy.

Zejména Michnovy pisné se staly kmenovym repertodarem vSech nasledujicich kancionald, jez
byly vydavany v dalsich obdobich.

80. léta 17. stoleti predstavuji nejvétsi rozkvét ceského katolického duchovniho zpévu
zejména diky edicni Cinnosti jezuitského knéze, prekladatele a jazykovédce P. Matéje Vaclava
Steyera, SJ. Zalozil vydavatelstvi prazské Dédictvi sv. Vdclava, v némZ mj. vydal také svij
kancional

P. Matéj Vaclav STEYER, S] (1630 - 1692) Kanciondl ¢esky (tzv. Steyeriiv kanciondl), Praha
11683, 21687 (rozsirené vydani), 31697, 41712, 51727, 61764.

opakované vydavan hluboko do 18. stoleti. Obsahuje jednohlasé napévy. Steyer prebira starsi
pisniovy repertoar v€etné Michnovych pisni. Ovliviiuje repertoar ceské duchovni pisné az do
osvicenskych zasahti na konci 18. stoleti.

Vaclav Karel HoLAN Rovensky (1644-1718)

Holan byl od roku 1671 kapelnikem a varhanikem vySehradského kolegiatniho kostela sv. Petra
a Pavla, v roce 1693 navstivil Rim. Tiskem vydal dvoje chordlni pasije (1690, 1692), jeZ byly
rozsiteny po celych ceskych zemich.

Capella Regia Musicalis

Kaple kralovska zpévni, vyd. Praha 1693



Kanciondl zahrnuje Holanovy vlastni skladby a zejména sebrané pisné jiného plivoduy, jejichz
autorstvi nelze presné urcit. Krom duchovnich pisni obsahuje Capella ¢eské strofické pisné,
resp. malé skladby pro 1-2 sélové hlasy s instrumentilnim doprovodem, vse s bassem
continuem. Zpévni i instrumentilni party vyuzivaji koloratury. Patrné se jedna o Holanovu
vlastni tvorbu.

P. Jan Josef BoZAN (1644-1716)

Slavicek rdjsky, vyd. Hradec Kralové 1719

(Slavicek rdjsky na stromé Zivota sldvu tvorci svému prospévujici, to jest Kanciondl anebo kniha
pisebni)

Kanciondl obsahuje jednohlasé (a ojedinéle vicehlasé) napévy pisni s generalbasovym
doprovodem. Vydani kancionalu bylo pfimo inspirovano Holanovym kanciondlem Capella regia
musicalis a Steyerovym Kanciondlem eskym. BoZan kanciondl sestavoval mnoho let, vydani
podporil hrabé FrantiSek Antonin Sporck az po BoZanové smrti. Kanciondl byl rozdavan
kostelnim kéiriim ve vychodnich Cechach.

V baroknim obdobi vychazelo mnoho nenotovanych zpévniki. Nejoblibenéjsi je opakované
vydavany kanciondl jezuitského misionafe P. Antonina KoniASe S] (1691-1760) Cytara
Nového zdkona, vyd. Hradec Kralové 11721, 1729, 1746 etc. Konids jej koncipoval jako
ndhradu za evangelické kanciondly (zejména cCeskobratrské ze 16. stoleti), jez v rdmci svych
misii zabavoval

Do ceskych zemi se jako zahrani¢ni import dostdvaly nekatolické pisné. Jeden ze zasadnich
edi¢nich pocinli v této oblasti vytvoril Jan Amos KOMENSKY (Comenius, 1592-1670). Jeho
notovany Kanciondl, to jest Kniha Zalmii a pisni duchovnich byl vydan v Amsterodamu v roce
1659. Predstavuje barokni vyvrcholeni ¢eské (Ceskobratrské) protestantské tradice duchovni
pisné. Kancional vysel v malém formatu, aby se usnadnil jeho prenos pies hranice. Stal se tak
soucasti tradice dalSich nenotovanych pasovanych protestantskych kancionalkl, nazyvanych
podle svého tvaru spalicky.

BAROKNI INSTRUMENTALNI HUDBA V CESKYCH ZEMiCH

Oproti figurdlni liturgické hudby je v dobovych pramenech ceské provenience svétska
instrumentilni hudba dochovana velmi malo. Dochované prameny této hudby pochazeji
z piaristickych koleji v Kosmonosich, ve Slaném, ve StraZznici; ze zameckého prostredi
v Kromé¥izi, Tovac¢ové, Ceském Krumlové aj. Tato skutec¢nost souvisi s:

(1) relativné niZzsim kvantitativnim podilem této hudby na celkovém hudebnim provozu této
doby

(2) jesté stile pomérné vysokym zastoupenim improvizované hudby v této oblasti (srv. intrddy,
varhanni hudba aj.)

Barokni sonaty

V pramenech se jednd o rizné hudebni Gtvary sélového a ansamblového obsazeni. Nejstarsi
doklad pochazi z archivu v KromériZi z roku 1645 (tisk sonat Marca UccCELLINTho (1603-
1680))

V posledni tretiné 17. stoleti se v ¢eskych zemich provozovala sonatova tvorba téchto autort

.....

Pavel Josef VEJVANOVSKY (1639/40-1693) - napt. Sonata vespertina (2 clarini, 2 Vni, 2 Ve,
Bc.); Sonata a 4 in g pro sélovou clarinu a smyc¢covy ansdmbl s b.c. - pozoruhodné vyuziti



hrani¢nich interpretacnich moZnosti barokni clariny, ktera dokaZe interpretovat mollovou
kantilénu. Neprimy doklad hracské virtuozity polniho trubace Vejvanovského.

Heinrich Ignaz Franz BIBER (1644-1704)

Heinrich SCHMELZER (1620/23-1680)

Gottfried FINGER (c. 1655/56-1730)

P. Janez Krstnik DoLAR S] (c. 1620-1673) - slovinsky jezuita, zakotvil jako hudebni prefekt
videniského seminare sv. Ignace a Pankrace. Autor Sonatae a 13 (2Vni, 2Ve, Fg, 2Clni,
2 Cornetti, 4Trbni, Violone&Organo)

Po roce 1700 byly v ceskych zemich hrany sonaty téchto autort:

Giuseppe Matteo ALBERTI (1685-1751)

Tomaso ALBINONI (1671-1751)

Giovanni Battista BASSANI (c. 1650-1716) - padovsky rodak, zak Giovanni Legrenziho,
vynikajici houslista; plisobil jako varhanik v katedrale ve Ferrare, od roku 1712 jako teditel
kiru v Bergamu. V roce 1677 vydal dvanact triovych sonat (op. 1), v roce 1683 vydal sinfonie
pro 2-3 nastroje (stromenti) a basso continuo.

Antonio CALDARA (1670-1736)

Giuseppe TORELLI (1658-1709)

Arcangelo CORELLI (1653-1713)

Antonio VIVALDI (1678-1741)

Tanecni hudba

K tanci byly hrany balety, suity, ouvertury (resp. sady tancti). Dochovany jsou skladby téchto
autoru:

Pavel Josef VEjvANOVSKY (1639/40-1693)

Johan Caspar Ferdinand FISCHER (1665-1746)

Heinrich Ignaz Franz BIBER von Bibern (1644-1704)

Johann Heinrich SCHMELZER (1620/23-1680)

Alessandro POGLIETTI (poc¢. 17. stol-1683) videnisky dvorni varhanik za cisare Leopolda I.,
zabit pii utéku béhem tureckého obléhani Vidné. Autorem baletti pro smyc¢cové nastroje.

NejplodnéjSimi skladateli instrumentalni hudby u nas byli na Moravé Pavel Josef VEJVANOVSKY
(1639/40-1693) a P. Philipp Jakob RITTLER (c. 1637-1690, od roku 1678 kapelnikem
olomoucké katedraly).

NejstarSim dokladem svétské hudby v Praze je prazsky tisk Jana Josefa Ignace BRENTNERA
op. 4 z roku 1720 Horae pomeridianae seu Concertus cammerales sex obsahujici koncerty
v obsazeni pro Ob, Vno, Va, Vcl, B.c..

Instrumentalni hudbu psali také CeSti skladatelé v zahranici. Vrchol predstavuje instrumentilni
tvorba Jana Dismase ZELENKY (1679-1745):

6 triovych sonat, ca. 1721, ZWV 181

4 Capriccia, 1717-1718

V souvislosti se Zelenkovym prazskym pobytem v roce 1723 vznikly:

Concerto a 8 Concertanti, ZWV 186

Hipocondrie a 7 Concertanti, ZWV 187

Ouverture a 7 Concertanti, ZWV 188

Simphonie a 8 Concertanti, ZWV 189

Presto vSak u nas celkové panovaly nepriznivé podminky pro tento druh hudby.



Instrumentalni koncert

Pod vlivem italskych autord, zejména tvorby Antonia Vivaldiho dochazi v prvni tretiné
18. stoleti k prvnim pokustim v této oblasti. Aktivni zde byli zejména prazsti skladatelé plisobici
na Malé Strané:

Jan Antonin REICHENAUER (1694-1730) - komponuje instrumentilni koncerty pro praZzskou
kapelu hrabéte Vaclava Morzina

Jan Josef Ignac BRENTNER (1689-1742) - Horae pomeridianae, op. 4 (1720); komponuje
koncerty pro prazskou thunovskou kapelu

HUDEBNI KULTURA KLASICISMU
(1740-1810)
(TRETINA 18. STOLETi - PRELOM 18. & 19. STOLETI)

Uvop

Klasicismus

Oznaceni pro evropsky umeélecky sloh, resp. slohovou epochu, nastupujici po baroku. Termin
hudebni klasicismus je uzivan pro oznaceni slohové epochy hudebniho vyvoje v obdobi zhruba
1740-1810. Termin hudba klasicismu, resp. Klasicistni hudba je uzivan pro oznaceni tehdejsi
kompozi¢ni produkce odpovidajici stylovym principlim Klasicismu. Dochazi k paralelnimu
uplatiiovani termint klasicismus - klasika, zejména v piipadé adjektiv.

Etymologie pojmu , klasicky“

(8irsi vyznam pojmu)

1) Classis (lat.) - termin oznacujici ve starovékém Rimé pravné vymezenou spolec¢enskou tfidu,
pozdéji tak byli nazyvani obcané tzv. prvni tridy (prima classis), ve 2. stoleti po Kr. byl tento
termin metaforicky prenesen na oznaceni spisovateld prvniho radu.

2) Do novodobych jazykl tak adjektivum classicus pieSlo ve vyznamech: vybrany, vzorny
(vzorovy), zdakladni, mnohdy i zavazny a byl ¢asto uzivan v oblasti uméni.

3) Termin jako oznaceni kulturné-historické kategorie pievzat z némecké literarni historie
(die Klassik). Doslo k tomu pod vlivem renesance a novodobého studia antické kultury (Johann
Joachim WINCKELMANN (1717-1768): zejména spis Geschichte der Kunst des Alterthums (Dé&jiny
starovékého uméni, 1764). Jako vzorovy povazovan recko-rimsky anticky typ vzdélanosti a
umélecké Kultury zejména jeji vyvazenost obsahu a formy, soumérnost - srozumitelnost pri
zachovani jednoduchosti). Termin klasicky poukazoval na tuto vazanost (inspiraci) na anticky
odkaz.

4) V dnesni dobé se terminy klasika, klasicky apod. uzivaji jako oznaceni pro vybranost,
vzorovost, dokonalost, znamenajici obecné vrcholnou hodnotu. Klasické umélecké dilo
podava po formalni i vyrazové strance umélecky presvédcivou vypovéd o dobé svého vzniku a
z hlediska své plisobnosti/plisobeni predstavuje trvalou hodnotu odolavajici zubu casu.

Termin klasickd hudba je dnes chapan jako oznaceni pro tzv. artificialni (uméleckou) hudbu
obecné nevazanou na dobu svého vzniku. Jako klasici jsou tedy vnimani vSichni vyznamni



predstavitelé svého oboruy, jejichZ stopa v tomto oboru je dnes vnimana jako ,vzorova“ se viemi
dlsledky, jeZ s sebou toto vnimani nese.

Klasicismus jako (hudebni) epocha

(uzsi vyznam terminu)

Termin klasicismus oznacuje Kkonkrétni stylové Udobi, ve kterém prevazovala vzorova
orientace na antické umeéni a dochazelo k intenzivni aktualizaci stylového idedlu nadcasové
umeélecké dokonalosti. V hudbé situovana tato faze zejména do druhé poloviny 18. stoleti. Piimé
vazby na antickou hudbu neexistovaly (neznalost - se stejnym problémem se potykala jiz
florentska Camerata), bylo mozné vyuZit pouze inspiraci v obecné roviné (viz: rysy klasicistni
hudby). Klasicistni hudba v sobé koncentrovala nosné tendence v tehdejSim uméni,
spolecnosti, jeZ souvisely s osvicenstvim, navratem ke Kklasickym antickym idedlim, tvartm,
proporcim (umérenost formy, jednota formy a obsahu) etc.

Termin klasicismus jako nazev pro hudebni epochu Haydna, Mozarta a ¢astecné Beethovena
(tzv. viderisky klasicismus) byl zaveden ve 30. letech 19. stoleti v okruhu tehdejsiho lipského
hudebniho Allgemeine musikalische Zeitung. V Cechach bylo toto chapani terminu (hudebni)
klasicismus prosazeno pocatkem 20. stoleti, zasluhu na tom mél moravsky muzikolog Vladimir
HELFERT (1886-1945).

Osvicensky absolutismus

Termin je uzivan zejména pro stiredni Evropu pod vladou tzv. osvicenskych panovnikaii:
Prusko krale Friedricha II. Velikého (vladl 1740-1786)

Habsburska monarchie cisafovny Marie Terezie (vladla 1740-1780) a cisare Josefa II.
(1780-1790).

Termin oznacujici toto obdobi (ca. 1740-1790) primarné podle dobovych politicko-
spravnich trendii. Znamena spojeni dobovych osvicenskych myslenek a neomezeného vlivu
panovnika (dédictvi barokniho absolutismu - vladce je legitimovan BoZi moci, ale musi plnit své
povinnosti vii¢i poddanym).3# Vysledkem této konstelace bylo zvySovani pravnich jistot ob¢ant
vlivem tzv. osvicenskych reforem, kdy zaroven dochazelo k omezovani svobody jednotlivce
vzristajici byrokratizaci Zivota (stditni mechanismus) a centralizaci statni spravy.

Hudebné kompozic¢ni slohy (,styly”) nastupujici v priibéhu 18.stoleti - prispévek
k periodizaci tzv. klasicismu

Tato terminologie resi predevSim problematiku postbarokniho slohového vyvoje do zacatku
tzv. videriského klasicismu (1781), tedy epochu tzv. raného klasicismu. Jsou svédectvim
nesnadné cesty evropské hudebni historiografie usilujici o smysluplny vyklad mnoho desitek let
trvajici ,pripravné“ faze videriského klasicismu (c. 1720-1780) jeho vyvojového vyznamu
v evropské hudbé.

1 Galantni styl (ca. 1720-1780)

Zejména v Némecku uzivané dobové oznaceni pro ne zcela vymezeny hudebni stylu druhé
tretiny 18. stoleti, resp. ca. 1720-1780, jez spada do obdobi pozdniho baroka a tvoti ptfechod
od barokni hudby k hudebnimu klasicismu. Mezi typickou barokni hudbou a galantnim stylem
neexistuje jasny predél Presto je dnes povazovan galantni styl za vyvojové stadium raného
klasicismu.

34 (Cisar Josef II. sdm sebe vnimal jako prvniho tfednika statu.



Galantni styl korespondoval s rokokovym Zivotnim stylem tehdejsi aristokracie. Hlavni diiraz
byl kladen na estetické cile hudby. Ta ma pusobit piijemné a ptirozené, jejim zvukovym
idedlem méla byt jasnost a vylehCenost (zvukova istrukturni).3> V této souvislosti je nutné
vnimat kritiku ,priliSného uméni“ Johanna Sebastiana Bacha némeckym hudebnim kritikem
Johannem Adolphem SCHEIBEm v roce 1737. Pritom sam Bach byl galantnim stylem ¢aste¢né
ovlivnén, mj. i v Hudebni obétiné, (Musikalisches Opfer, BWV 1079; 1747).

Stylové znaky galantniho stylu:

volny kompozicni styl (kontrastuje s piisnou barokni polyfonii

transparentni sazba s malym poctem hlast

snadno rozpoznatelné dominantni melodické linie

prosta, ale efektné postavena harmonicka véta (homofonie s respektovanim pravidel vedeni
hlasti; vétSinou harmonicka jednoduchost

blizkost idealu belcanta - zpévnost, prirozenost, srozumitelnost

elegantni melodika a jeji zdobeni (ornamentika)

kratké jednoduché melodické fraze, které se casto opakuji

Stylistické prvky uplatiiované v galantnim stylu vedly k hudebnimu klasicismu a predstavovaly
stylisticky zaklad hudby Josepha Haydna a Wolfganga Amadea Mozarta.

Autori ovlivnéni galantnim stylem:
[talie & opera - predstavitelé benatské a neapolské skoly:
Leonardo LEO (1694-1744)
Nicola PORPORA (1686-1768)
Giovanni Battista PERGOLESI (1710-1736)
Viden, cisarsky dvir:
Antonio CALDARA (1670-1736)
Georg REUTTER st. (1656-1738, kapelnik svatoStépanského domu)
Francesco Bartolomeo CoNnTI (1681-1732)
Francie & Spanélsko:
Francois COUPERIN (1668-1733)
Domenico SCARLATTI (1685-1757)

Némecko:
Georg Philipp TELEMANN (1681-1767) vniman jako némecky predchiidce galantmiho
stylu
Johann Adolph HASSE (1699-1783) vrcholny predstavitel némecké opery seria
neapolského typu

Johann Gottlieb GRAUN (1703 -1771)  houslista, skladatel, plisobi u berlinského
dvora jako primarius
Carl Heinrich GRAUN (1704-1759) bratr JGG; kapelnik a skladatel berlinského
dvora, komponuje zejména opery

2 Citovy styl (pocitovy styl: empfindsamer Stil, Empfindsamkeit) (20.-70. léta 18. stoleti)

Oznaceni pro hudebni smér, ktery se v barokni hudbé objevil ca. ve 20.-30. letech 18. stoleti,
v severnim Némecku v letech 1740-1765. Vyvrcholil v 70. letech 18. stoleti, kdy reflektoval
vztahy s hnutim Sturm und Drang. Citovy styl znamenal zintenzivnéni galantniho stylu ve
smyslu prohloubeni vyrazu jako urcity protipél galantmosti. Hudbu vnima jako re¢ v tonech

35 Nelze nevidét jisté mySlenkové paralely se situaci na predélu renesance a baroka — opozice proti prilisné
komplikovanosti pozdné renesancni polyfonie, ve prospéch srozumitelnosti textu a afektu vedla k citelnému
zjednoduSeni hudebni sazby na samém zacatku baroka.



(Tonsprache), ktera je narozena z duse a odrazi tak jeji nalady a pocity vcetné jejich nahlych
promén.

Za vrchol citového stylu je povazovano zejména severni Némecko v letech 1740-65. Nejvétsi
dila tohoto stylu vytvoril ve svych cembalovych sonatich Carla Philippa Emanuela BAcHa
(1714-1788).

Svymi kompozi¢nimi piistupy patii do tohoto sméru také tzv. mannheimska skola se svymi
manyrami (vzdechy, rakety aj.) v Cele s Janem Vaclavem Stamicem (1717-1757).

Znaky citového stylu

Citovy styl vyuziva vSech vySe uvedenych znaki galantniho stylu. Od galantniho stylu jej odliSuji:
dlraz na emoce a (po)city

Casté zmény afektl

Autori ovlivnéni citovym stylem:

Georg Philipp TELEMANN (1681-1767)
Domenico SCARLATTI (1685-1757)

Giuseppe TARTINI (1692-1770)

Johann Joachim QUANTZ (1697-1773)

Johann Adolph HASSE (1699-1783)

Giovanni Battista SAMMARTINI (1700/01-1775)
Giovanni Battista PERGOLESI (1710-1736)

Carl Philipp Emanuel BAcH (1714-1788)

Jan Vaclav Stamic (1717-1757)

Leopold MozART (1719-1787)

Johann Christian BAcH (1735-1782, tzv. londynsky Bach)
Carl DITTERS VON DITTERSDORF (1739-1799)

3 Predklasicismus (Vorklassik)

Tento termin pouZivany star$i hudebni historiografii je dnes vniman jako nevyhovujici (ptred
klasicismem bylo baroko) pro riizné styly a sméry v obdobi let ca. 1730-1770/80. Starsi
historiografie chapala predklasicismus jako (témér pllstoleti trvajici!) predetapu videniského
klasicismu. Dnes je pouZivan vici historicko-vyvojové situaci adekvatnéjsi termin rany
klasicismus.

4 Viderisky klasicismus (Wiener Klassik, 1781-1803)

Tradi¢ni termin némecky psané hudebni historiografie oznacujici vrcholnou vyvojovou fazi
klasicismu ve spojeni s osobnostmi tzv. prvni videriské skoly:

Joseph HAYDN (1732-1809)

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)

Tato epocha je tradicné datovana témito udalostmi:
1781 - kompozice Haydnovych Ruskych smyccovych kvartetii v novém stylu, op. 33
1803 - kompozi¢ni odmlceni se Josepha Haydna

Termin viderisky klasicismus je dnes vniman jako diskutabilni a vzhledem k tehdejSimu vyvoji
evropské hudby jako prilis jednostranny. Tuto vyvojovou etapu nelze vazat pouze na Viden.
Tento kompozic¢ni styl zrdl minimalné v celé stredni Evropé, zahy byl napodobovan ve Francii



apod.). Zaroven nepostihuje tento termin situaci ve vyvoji italské metastasiovské opery
poslednich desetileti 18. stoleti.

Principy, filozofické a estetické pozadi hudebniho klasicismu

Vliv filozofie osvicenstvi, didaktické zaméreni hudby

Vhudbé Kklasicismu byl realizovan ideal prostoty, prirozenosti, srozumitelnosti. Toto
smérovani hudby (a uméni viibec) lze vnimat jako dobovou reakci na barokni (resp. obecné
v déjinném vyvoji lidské spoleCnosti a kultury vnimatelné jako barokizujici) exaltovanost,
,prehnanost” (Ubertreibung) prostiednictvim uplatnéni ,klasicistniho” (resp. obecné vnimano
klasicizujiciho) vyrovnani/srovnani umeélecky protikladnych tendenci ve vyvazeny celek. Jedno z
vyznamnych inspira¢nich vychodisek této hudebni jednoduchosti naléza klasicismus (napf. na
rozdil od raného baroka) v lidové (resp. tzv. tradicni) hudbé.

Stejné jaké ostatni uméni ma také hudba ¢lovéka pozvedat a vychovavat a zaroven musi byt
nositelkou etického obsahu. Méla by byt schopna vzdélat (osvitit) Siroké vrstvy, a proto musi
byt srozumitelnd pro Siroké vrstvy a zaroven musi oslovit vzdélané laiky. V tomto se odrazi
dobové osvicenské pedagogicko-humanitni idealy. Hudba musi byt schopna zaujmout Sirsi
publikum, u néhoz hudebni (¢i jiné) vzdélani nemusi byt nutno vstupni podminkou pro
pochopeni této hudby. Hudebni jazyk tedy musel byt konstituovan tak, aby jeho bazalni
struktury (téma, motiv, pasdZ apod) byly okamzité rozpoznatelné, pochopitelné
a srozumitelné také neSkolenému posluchaci. Zaroven vsak tato hudba musela dokazat
oslovit také vzdélané publikum. Komplikované struktury klasicistni hudebni jazyk uZival aZ na
strukturné vyssich trovnich - vroviné formového utvareni skladeb, v tendenci k promyslené
formotvorné praci s tonalitou avutvareni ¢asového pribéhu hudebni véty (srv. zejména
sondtovd forma) smérujici k monumentalizaci architektonické struktury hudebni véty.

Kritika barokniho Zivotniho stylu

Osvicenské raciondlni 18. stoleti nedokazalo pochopit barokni ,nabubrelost”, patos,
ceremonialnost (srv. barokni zboZnost) a hudbu, kterd tyto aspekty vyjadfovala a umélecky
ztélesniovala. Na barokni hudbé kritizovali jeji spekulativni a symbolicky charakter (napt.
symbolika Cisel, skryté vyznamy aj.), pro posluchate neprirozenou (nezpévnou) melodiku,
harmonické zatiZenosti apod. Jako tomu jiz opakované byvalo, také tentokrat stavélo soucasné
hudebni uméni svoji identitu a estetické zd@ivodnéni na kritice minulé epochy. Celnym kritikem
neprirozenosti barokni hudby byl francouzsky preromanticky myslitel Jean-Jacques ROUSSEAU
(1712-1778).

Klasicistni umélec - génius; jednota formy a obsahu

Prirozeny tvirci ¢lovék jako umeélec - génius piekracuje dosavadni hranice a urcuje krasno
v umeéleckém dile. To predstavuje vyvaZeny projev jeho schopnosti, citu, ale i bdélého rozumu
(osvicenstvi). Jeho zakladnim formujicim principem je jednota formy a obsahu, ktera tenduje
k objektivité (ta mize snadnéji vychovavat). Klasicky styl znamena dokonalé propojeni
individualnich protikladi (resp. protikladd individua tvorici umélecké osobnosti) do krasného
vysledného tvaru.

Oproti romantismu ale klasicistni skladatel neopousti ramec dany hudebni formou, dobovou
harmonii, strukturou, instrumentaci apod. Klasicismus pozvedd hudebni formu na uroven
symboluy, jenz skladatele inspiruje ke konkrétmi umeélecké vypovédi. Posluchaci pak prislusi
pravo konkrétniho vykladu tohoto symbolu a v tom tkvi jeho aktivni podil na recepci tohoto



dila.3¢Pravé toto do jisté miry volné pole podnécuje posluchacovu aktivitu a umoZiiuje mu
vyuzit své hudebni vzdélani. Klasicka predstava spociva pravé v této vyrovnaném poméru
mezi funkci skladatele a posluchace.

Pozndmka na hrané korektnosti:

[ z diivodu zachovani prostoru pro aktivni recepci svého dila dobovymi posluchaci vychazeli
Klasicistni skladatelé z dobové typickych formovych, melodickych, motivickych aj. vzorct a ty
pouze poznendhlu posunovali a rozvijeli. V porovnani s vypjaté subjektivnim pristupem
skladatelskych osobnosti 19. stoleti je zjevné, Ze skladatelé Klasicismu prilis
,neexperimentovali®

Poznamky k periodizaci evropského hudebniho klasicismu
Vyvoj klasicistniho hudebniho stylu probiha ca. v letech 1740-1810.

1 Data¢ni meznik pocatku této epochy miize byt pouze velmi priblizny, nebot strukturni rysy
ohlasujici nastup klasicismu (strukturni i v socidlni zakladné) je mozné sledovat jiz od 20. let
18. stoleti (srv. galantni styl, pocitovy styl). Vyznamnou ulohu hrala strukturni proména
hudebniho jazyka a kompozi¢ni prace respektujici hudebné motivické souvislosti béhem
pozdniho baroka (srv. napt. koncerty Antonia Vivaldiho).

2 Symbolické pocatecni datum 1740 souvisi s témito fenomény:

1) pronikani ¢eskych hudebnikd do zapadni Evropy po zacdtku vdlek o rakouské dédictvi (tzv.
ceskd hudebni emigrace) a jejich ptijeti do vyznamnych hudebnich pozic (Mannheim, Berlin,
Strassburg aj.), v nichZ se podileli na genezi nového hudebniho stylu

2) rozvoj tzv. rané videriské skoly pod Georgem Christophem WAGENSEILem (1715-1777)

3) rozvoj severonémeckého citového stylu pod Carlem Philippem Emanuelem BACHem
(1714-1788)

3 Predél raného a vrcholného klasicismu v 70. letech 18. stoleti souvisi s témito zménami:
1) znovuobjeveni kontrapunktického zptlisobu prace, ktery byl integrovan do nového slohu

2) presun provozu do velkych koncertnich sinf v Evropé a s tim souvisejici zdjem o zvukovou
stranku skladeb, resp. jeji narist a diferenciaci, a rozriistani forem. Ruku v ruce s témito trendy
Slo postupné etablovani tzv. velkého klasicistniho orchestru.

4 Rozklad Klasicismu zapocal jiz koncem 18. stoleti. Dokladaji to pozdni dila Mozartova
(Requiem, pozdni symfonie aj.), Haydnova (Londynské symfonie, pozdni oratoria aj.), zejména
Beethovenova.

5 Konec epochy se symbolicky kryje s kompozicnim odmlc¢enim se Josepha Haydna (1803)
a s vyzravanim osobitého kompozi¢niho stylu Ludwiga van Beethovena (1800-1810).

6 U Klasicistni epochy mtizeme sledovat paralelni prekryvani styl. Tento fenomén, jenz se
vyskytuje také na prelomech jinych epoch, je v piipadé klasicismu ptitomen velmi intenzivné.
1) V nékterych typech hudebniho provozu (hlavné v pripadné liturgické duchovni hudby) lze
sledovat pomérné dlouhou koexistenci s doznivajicim barokem a jeho kompozi¢nimi
(messa concertata) a provoznimi (generdlbas) principy.

2) Klasicistni principy jesté dlouho koexistuji vedle prosazujicich se romantickych stylovych
tendenci (napi: Cechy - tzv. mozartovsky kult) aZ do poloviny 19. stoleti.

36 Teprve romanticti skladatelé ptirkli hudbé jistotu (jednoznacnost) jejich obsahti a posluchace odsoudili do role
pasivniho recipienta hudebniho dila.



Socialni aspekty hudebniho Klasicismu

1) Doslo k rychlé proméné institucionalni zakladny hudebniho Zivota. Po vice nez dvou
staletich kon¢i (resp. postupné je stdle vice oslabovan) rané novovéky provozné strukturni
typ hudebni kultury (kostel, farni skola, méstSti hudebnici, vrchnostenské a dvorské kapely,
klasterni hudebni soubory apod.) ve prospéch postupné se etablujicich instituci hudebniho
Zivota méstanského typu (napi. verejné koncerty, méstanské hudebni salony aj.), jez naplno
ovlivitovaly hudebni kulturu nasledujici epochy: verejné koncerty, méstanské salény ad.

2) Stim souvisel rostouci vyznam esteticko-umélecké funkce hudby. V jeho prospéch
dochazelo k poklesu vyznamu ostatnich funkci hudby, jeZ dominovaly v minulych epochach
(liturgicka, zabavna, dekorativni, reprezentativni aj.).

3) Hudebnici a skladatelé se postupné vyvazovali z tradi¢nich hierarchickych spolecenskych
vazeb, ze sluzebného postaveni. Tento prerod byl mnohdy pomérné bolestivy (srv. Mozart
ajeho spory se salcburskym arcibiskupem). Velmi nazorné je vidét postupny rozvoj tohoto
trendu u vSech videnskych klasiki (sluzebné postaveni Haydna az do vysokého véku - pomérné
dramaticky odchod Mozarta z vrchnostenskych sluZzeb - Beethovenovo postavené svobodného
umeélce pobirajici stilou Slechtickou rentu). Snové nabytou svobodou prichazela dosud
nepoznana rizika hudebnického povolani (boj o publikum, usili o sebeprosazeni v
konkuren¢nim boji s ostatnimi hudebniky aj.).

4) Tento trend béhem vrcholného Klasicismu jesté posilil i tak stile patrnéjsi nartst
individualizace (,originality“) hudebniho (kompozi¢niho) projevu. Tento aspekt se pak stal
zcela rozhodujicim v posuzovani umélecké drovné a ,geniality” toho kterého skladatele, resp.
interpreta béhem romantismu.

5) Hudebni Klasicismus je obdobim, ve kterém se (1) ksobé nejvice priblizily hudba
komponovana a spontianni tvorivosti. Tento trend byl akcelerovan proklamovanym
osvicenskym estetickym idedlem prirozenosti (srv. vySe). Ta byla obsaZena napf. v rytmické
taneCni pulzaci, periodickém clenéni melodiky, v libozvucnych terciich, belcantové zpévnosti,
obecné ve vlivu italské operni melodiky apod.). (2) V ramci komponované hudby se pak
z kompozicné stylového hlediska prolinaly Zanry, dosud vnimané jako odlisné. Ve
prospéch stylové homogenity jdouci napti¢ kompozi¢nimi Zanry a typy hudebnich prostredi se
tak stiraly rozdily mezi hudbou vokdlni a instrumentilni (instrumentdlni citéni klasicistni
melodiky, vokalné citéné periodicky ¢lenéné fraze/nadechy), mezi hudbou svétskou a duchovni
(operni arie na kiirech), mezi hudbou funkéné vazanou a umélecky autonomni (srv. Zdetika
Pilkova, HCD). Za téchto podminek dochazelo k nariistu prostupnosti hranic mezi zanry,
hudebnimi druhy a formami.

Hudebné strukturni aspekty hudebniho klasicismu

1) Od narodnich styli baroka (francouzsky, italsky) sméfuje hudba klasicismu hlavné na tzemi
Némecka, kde dochazelo prinejmensim od pocatku 18. stoleti ke stiretiim a prolinani obou vlivd,
pies tzv. smiSeny vkus poloviny 18. stoleti (vermischter Geschmack, srv. Johann Joachim
QuANTZ (1697-1773), Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu spielen, (Pokus o
navod, jak hrat na pri¢nou flétnu, 1752).

Inspiracni zdroje tzv. smiseného vkusu



Z barokniho italského stylu nova hudebni rec piejala jeji néznou zpévnost, bohatstvi invence,
z francouzského stylu pak jeho rytmickou zZivost, libivost a srozumitelnost. Némecti
skladatelé pridali prednosti solidni stavby hudebni véty (Satzkunst) a (spolecné s Italy)
nastrojovou virtuozitu.

Zda se, Ze némecti skladatelé této doby usilovali o to, vytvorit z téchto piredpokladii zcela novou
kvalitu. Tento novy styl pak nasledné v pribéhu epochy vygradovali smérem k jedinecné
hudebni vypovédi mimo dosavadni narodni styly. Tato stylové nadnarodni hudba slozena
z prvki a vlivii riiznych narodnich styl zaujala roli obecné platmé univerzalni hudebni reci
tehdejsi hudebni Evropy a ji ovladanych casti svéta (zamoriské kolonie).

Poznamka ne nepodstatnd

Konstituovani tohoto celoevropsky prijimaného a platného homogenniho hudebniho stylu
(nadale rozvijeného v 19. stoleti), jenZ mohl byt diky politické a ekonomické hegemonii Evropy
prosazen prakticky po celém svété (v neprospéch vsech lokalnich hudebnich kultur ostatnich
etnik), umoznilo polozit zdkladni kdmen hudebnimu eurocentrismu, jenz byl aktivné
uplatiiovan az do konce 20. stoleti a jehoZ stopy nese naSe vnimani déjin hudebni kultury
dodnes.

2) Hudebni klasicismus prinesl kvalitativné novou hierarchii sloZek ve strukturovani hudebni
véty. Jiz od raného klasicismu se na prvni misto dostivd melodie, jeZ je ¢lenéna symetricky -
normou se stava osmitaktova perioda s pravidelnym clenénim predvéti & zavéti. Toto Clenéni
umoziiuje i hudebné nevzdélanému posluchac¢i pomérné snadnou predvidatelnost vyvoje
hudebni fraze, avSak dlouhodobé se stivd monoténnim aZ ubijejicim prvkem. Vrcholny
Klasicismus se s Uspéchem pokusil tento stereotyp prekonat.

3) Melodie je hlavni nositelkou tématu. Vyuziva principu kontrastu (vliv citového stylu). Pti
utvareni Klasicistni melodie byly uZivdno tady ve své dobé obecné rozsifenych obrati
(akordické rozklady, stupnicové béhy aj. - srv. mannheimské manyry). Pres tato klisé dospivaji
autori vrcholného klasicismu k individualizaci melodiky.

4) Prostd homofonni sazba vnimand béhem raného Kklasicismu jako znak nové tvorby
oprostivsi se od polyfonni komplikovanosti pozdniho baroka, ustupuje ve vrcholném K opét ve
prospéch navratu ke kontrapunktickému zptisobu prace (mnohdy pod vlivem studia dél
baroknich velikdnli Georga Friedricha Hindela a Johanna Sebastiana Bacha) - k tomuto
procesu doslo zejména u Wolfganga Amadea M0OZARTA a Josepha HAYDNA.

5) Oproti baroku dosSlo ke znatelnému zjednoduseni harmonické slozky a ke zpomaleni
harmonického rytmu. Casto se harmonicka struktura omezila pouze na zakladni funkce tzv.
kadence (T, S, D), popt. pouZiti tzv. klamného zdveéru D-VI.). Harmonicky priibéh véty byl
opétovné komplikovan aZz na konci epochy. Oproti baroku vSak ziskal takto zjednoduSeny
harmonicky obraz hudebni véty formotvorny vyznam (srv. sondtovd forma).

6) Se stoupajici individualizaci hlasi na pocatku vrcholného Klasicismu mizi v 70. letech
18. stoleti generalbasovy doprovod (basso continuo).

7) Vyvoj Klasicistniho instrumentiare

Oproti baroku jesté vice vzrostla role housli, resp. dvojice housli (prim, sekund) diky jejich
pohyblivosti a jiskrivé barvé. Zejména prvni housle se staly nositeli melodického (a tim de facto
také formového) vyvoje skladby. Druhé housle se stiidavé podilely na tvorbé melodie (duetovy



hlas) a doprovodu. Viola, violoncello & kontrabas poklesly na vyznamu a staly se soucasti
doprovodu.

V obdobi klasicismu se stabilizuje zaklad dneSniho symfonického instrumentare (jadro
orchestru predstavuji (naddle) smyccové nastroje, roste uloha drevénych nastrojii. Do jejich
skupiny pribyva v pribéhu epochy klarinet (z lidové sféry) a pricna flétna. Ve skupiné
Zestovych nastroji mizi barokni pozouny; trompeta se ze sélové barokni clariny stava
vypliikovym ndstrojem hrajicim spiSe ve strednich polohach. O to vice stoupa obliba lesniho
rohu, ktery je schopen snoubit v sobé zvukové charakteristiky Zestovych i direvénych nastroji
a vyborné se poji se smycci.

8) Kompozicni pristupy a nova formova schémata

Oproti baroku kladl Klasicismus diiraz na ¢asové rozvrzeni prabéhu skladby. V klasicismu
stdle dlslednéji uplatiiovand metivicko-tematickda kompozi¢ni prdce s casovym priibéhem
zachazela cilené. Z tématu byly oddélovany charakteristické useky (motivy), s nimiz bylo dile
pracovano pti zachovani prehlednosti celkové sazby hudebni véty.

Za této konstelace dochazi ke vzniku a béhem nékolika skladatelskych generaci ptisobicich
vraznych evropskych hudebnich centrech k postupné krystalizaci tzv. sondtové formy
a sondtového cyklu (vicevéty cyklus, z néhoz alespon jedna véta je v sonatové formé). Tato
romantismu (konec 19. stoleti), jez je pouzivina dodnes. Sonatova forma je postavena na
kontrastu témat (zejména mezi hlavnim a vedlejsim tématem) a novém motivickém zpisobu
kompozi¢ni prace. Zakladni struktura této formy (expozice - provedeni - repriza) umoznuje
skladatelim formulovat Kklasicistni idedl proporc¢ni vyvaZenosti kontrastli a dosahnout jejich
syntetického prolnuti (katarze) na zavér. Srv. nauka o hudebnich formach.

KLASICISTNi OPERA

ITALSKA OPERA SERIA — METASTASIOVSKA OPERA

Pokracovani barokni kompozic¢ni i interpretacni tradice, kterd v této dobé vrcholi a pfes mnohé
reformni snahy (zejména Niccolé JoMMELLI (1714-1774), Christoph Willibald GLuck (1714-
1787) upada.

Ve druhé tretiné 18. stoleti byly nadale komponovany opery v tzv. neapolském stylu, jehoz
hlavni principy se vyprofilovaly v predchazejicim obdobi. Operni kompozice stavély na italské
pévecké kultute bel canta (krasny, zvukové vyrovnany zpév). Do popredi vystupovala hudebni
sloZka, da capové pévecké arie slouzily jako prezentace afektového rozpoloZeni opernich postav
a zastavovaly vlastni déj, ktery posouvan kupiedu pouze recitativy. Toto nakladani s déjem
odpovidalo barokni estetice predchoziho obdobi, ale stile vice se dostavalo do konfliktu s
aktualnim naziranim na prirozené ztvarnéni operniho déje. Proto tento z baroka prezivajici typ
opery seria Casem pusobil jako pévecky koncert a byl podrobovan kritice i reformnim snaham.

Opera seria byla nazyvana podle jejiho hlavniho libretisty Pietra METASTASIA (1698-1782),
plisobiciho od roku 1717 v Neapoli a od roku 1730 ve Vidni jako nastupce Apostola Zena, jako
tzv. metastasiovskda opera. Jeho 57 opernich libret, chapanych jako basnicka dila, jez
vychazela vstiic naslednym zhudebnénim (distribuce slovnich prizvuki, vyuziti afektové
,vdécnych” slov a situaci apod.) vyprofilovalo tento Zanr nazyvany také dramma per musica.

Zakladni Zanrové rysy pozdné barokni a rané Kklasicistni opery seria:



1) Namisto zivotnych charakterti (postav kaZdodenniho Zivota) se vyskytuji typizované postavy
2) Predlohou déje a jeho hnacim motorem jsou dvorské konvence, intriky, vnitini konflikty
mezi povinnosti a naklonnosti (Pflicht und Neigung)

3) Typizované obsazeni tvori Sest postav, z toho jsou dva milenecké pary

4) Recitativ secco byl zhudebiiovan jen zbézné a byl Caste¢né improvizovan

5) Ustdleny byl typ i pocet arii Da Capo. Tyto arie byly parddnimi hudebnimi C¢islyjez
nasledovaly po recitativu a uzaviraly scénu. Jejich déjové-dramaticka navaznost byla vnhimana az
jako druhorada. Podle vyznamu jednotlivych postav v hierarchii byl distribuovan pocet arii,
jejich rozméry a naroc¢nost péveckého partu

6) Uvod opery tvorila tzv. neapolskd operni sinfonie, (pouze) na zavér opery vystoupil ansambl
vSech solistl nebo sbor

Skladatelé opery seria

Po kompozicich Alessandra ScARLATTIhO (1660-1725) profilovali v tomto Zanru hudebni rec
raného klasicismu dal$i Neapolitinci pozdniho baroka (srv. také predchozi kapitola):

Leonardo VINCI (ca. 1690-1730), Leonardo LEO (1694-1744), Nicola PORPORA (1686-1768),
Giovanni Battista PERGOLESI (1710-1736), v Benatkach mj. Antonio VIVALDI (1678-1741),
v Londyné Georg Friedrich HANDEL (1685-1759).

zhudebnil vSechna Metastasiova libreta. Plisobil postupné v Hamburku, Neapoli, od 1733 byl
dvornim kapelnikem saského kurfifta a polského krale Augusta IIl. v Drazdanech, které se
operni hvézda mezzosopranistka Faustina Bordoni-Hasse (1697-1781). Hasse byl diky svym
kompozi¢nim uspéchiim na opernim poli nazyvan il divino Sassone (bozsky Sas).

Hasse zkomponoval 63 opere serie, mj. Artaserse (Artaxerxes, 1730), Didone abandonata
(Opusténa Dido, 1742), jeho posledni operou byl v roce 1771 Il Ruggiero.

Hasseho soucasniky byli napft.:

Baldasare GALuppl (1706-1785) - BenatcCan, nejlepsi Zak Antonia Lottiho. Posléze se stal
kapelnikem u sv. Marka. Vénuje se zejména opere buffa. Od roku 1766 pusobil u carevny
Kateriny v Petrohradé, vede zdejsi italskou operu. Napsal dohromady 101 oper, vdZné opery
zejména ve 30. letech 18. stoleti, napt. Alessandro nell'Indie (1738). Ma vyznam i pro
stabilizaci operni sinfonie (srv. dale).

Christoph Willibald GLuck (1714-1787)

Gluckovy predreformni opery (22), tvorba v letech 1741-1762.

Prvni jeho operou byla Artaserse (pp. Milan 1741). Od roku 1746 spolupracoval s operni
spoleCnosti Pietra Mingottiho. 1749 priSel do Prahy jako kapelnik operni spole¢nosti
Giovanniho Battisty Locatelliho, pro hlavni prazskou operni sezénu v roce 1750 zkomponoval
operu Ezio a jeji premiéru v Praze sam ridil (divadlo v Kotcich) s obrovskym uspéchem, jeji
arie a ansambly ptesly jako kontrafakta do repertoaru katedraly sv. Vita. V roce 1750 reprizoval
v Praze svoji operu Ipermestra (pp. 1744). O Gluckové Zivoté viz dale.

Johann Christian BAcH (1735-1782, tzv. londynsky Bach)

Byl bravurnim cembalistou, v roce 1754 odeSel do Itilie, v Bologni studoval u P. Giovanni
Battisty MARTINIho (1706-1784), v roce 1760 byl jmenovan druhym varhanikem milanského
domu. Po opernich uspésich mj. v Neapoli odeSel v roce 1762 do Londyna. Zde komponuje
opery, je uznavanou a oblibenou hudebni osobnosti mésta. V roce 1764 doslo v Londyné ke
kontaktu s mladym W. A. Mozartem. Od roku 1765 poradal s Carlem Friedrichem ABELem
(1723-1787) v Londyné abonentni koncerty, prvni svého druhu, kam zval vyznamné umélce.



Po G. F. Handelovi se stal vlid¢i osobnosti zdejsi hudebni scény, svymi kompozicemi ovlivnil
mladého Mozarta.

Opery J. Ch. Bacha se vyznacuji melodikou galantiho stylu, barvitou instrumentaci. Bach dbal
vice na hudebni nez na dramatickou ucinnost svych oper.

Zkomponoval napt. Lucio Silla (1774, pro Mannheim), La Clemmenza di Scipione (1778).

Kritika Zanru

Pod vlivem promény dobové estetiky sili kritika stavajictho Zanru opery seria kolem poloviny
18. stoleti. Je vedena snahou o prirozenost, jednoduchost a svobodny vyraz citu. Komplikace
s prijetim tohoto Zanru se vsSak objevovaly jiz drive (viz napf. Handelovy problémy
s provozovani svych vaznych oper v Londyné ve 20. a 30. letech 18. stoleti). Proti
Metastasiovym libretiim a jejich Sablonovitosti byly formulovany vyhrady také ve Vidni.
Vyraznym piredmétem kritiky byl samotny operni provoz a jeho neSvary (manyry solistd,
hasSterivost, exhibicionismus, Smira apod.). Vyznamnym pramenem této kritiky je odleh¢enym
zplsobem napsany satiricky pohled na dobovy operni provoz v Benatkach Il teatro alla moda
(Divadlo podle moédy), vyd. v Benatkach v roce 1721 od benatského pravnika a hudebniho
skladatele Benedetta MARCELLA (1689-1739).

N.B. nové vyslo v ceském piekladu v r. 2020 (vyd. spol Psalterium).

Pokusy o reformu opery seria po roce 1750

1) Tommaso TRAETA (1727-1779)

Zak Nicoly Porpory v Neapoli, v roce 1758 ziskal pozici dvorniho skladatele v Parmé (Parmské
vévodstvi), jezZ byla pod francouzskou nadvladou. V 50. letech se Traeta pokusil o spojeni
prvki italské ariové opery a francouzské tragédie lyrique, inspiroval se zejména
Rameauovymi operami, napi. Castor et Pollux (I Tintaridi, 1760).

V roce 1765 byl jmenovan hudebnim reditelem prestizni benatské Conservatorio
dell Ospedaletto, v roce 1768 plisobi na pozvani carevny Kateriny II. Veliké jako operni reditel
v Petrohradé.

2) Niccol6 JoMMELLI (1714-1774)

Absolvent neapolskych konzervatori, béhem 40. let se diky svym operam stal popularni po celé
[talii. V roce 1748 byl pozvan ke dvoru do Vidné (prov. S ispéchem svoji operu Didone). V roce
1753 se stal kapelnikem vévody Karla Eugena Wirtemberského ve Stuttgartu. Zde
zkomponoval sva vrcholnd operni dila (prov. V palaci v Ludwigsburgu). V roce 1763 jej zde
navstivil mlady Mozart.

Ve Stuttgartu v 60. letech v ramci tradicni dramaturgie hledal nové vyrazové moznosti vazné
opery, vychazel pritom z hudby samotné. V popredi zajmu stoji déjovy piibéh a dramaticka
ucinnost, jimz Jommelli podrizuje virtuozitu péveckych parti. Zesilil obsazeni orchestru
o dechové nastroje a Castéji jej zapojoval do déje (zejména recitativ accompagnato). Do oper
komponoval rozsahlé ansambly a sbory. Po vzoru francouzské opery (zejména Jean-
Philippa Rameaua) zarazoval baletni intermezza. M4 vyznam také pro genezi operni sinfonie
(srv. dale).

Napt. La clemenza di Tito (Stuttgart 1753), Artaserse (Stuttgart 1756) aj.

3) Opera tzv. mannheimské skoly

Na podobnych principech jako ve Stuttgartu byla postavena operni predstaveni také
v Mannheimu. Zdejsi skladatelé se pokouseli o kompozi¢ni vystavbu uzavienych hudebné
sjednocenych opernich scén. Scény byly sjednoceny téninové i motivicky. Vyuzivali tomu
prostiedkli z instrumentalni tvorby tzv. mannheimské skoly (viz dale). Na tyto principy pak
navazoval ve svych operach mj. Wolfgang Amadeus Mozart.



Gluckova operni reforma ve Vidni

Christoph Willibald GLuck (1714-1787)

Narozen v Bavorsku, vyristal v severnich Cechach. Prvni hudebni podnéty ziskal na zamku
v Jezeri. V roce 1731 se zapsal ke studiu na prazskou univerzituy, studia nedokoncil, nelze
vyloutit Gluckovy kontakty s B. M. Cernohorskym. Plisob{ ve Vidni a pak u milinské opery, zde
studoval u Giovanniho Battisty Sammartiniho. 1741 byla v Mildné s dspéchem provedena
jeho prvni opera Artaserse. V Londyné se potkal s G. F. Hindelem v souvislosti s opernimi
objedndvkami do Londyna v roce 1746. V roce 1746 uspésné provedl ve Vidni operu
Semiramide riconosciuta k narozenindm cisarovny Marie Terezie. Gluckovo prazské plisobeni
1750 viz vySe. V roce 1754 byl jmenovan kapelnikem dvorni opery a dvornim skladatelem
divadelni a komorni hudby u cisaiského dvora ve Vidni.

K operni reformé byl podnicen videniskymi kritiky P. Metastasia, reformni tvahy realizuje ve
spolupraci s intendantem videniského divadla hrabétem Giacomem Durazzo(u) a libretistou
Ranierem de Calzabigi (1714-1795). Na jejich popud doSlo ve Vidni k provedeni reformnich
oper Tommasa Traetty Armida (1761) a Ifigenia in Tauride (1763).

Gluck komponuje ve spolupraci s Calzabigim své reformni opery: 1762 Orfeo ed Euridice,
1767 Alceste, 1769 Paride ed Elena.
N.B. Gluckova operni reforma v Parizi (1774-1779) viz dale.

Cilem obou reformatori bylo navraceni opery divadlu (podle jejich nazoru oba Zanry opera
seria a opera buffa neodpovidaji idedlnimu tvaru moderni opery), koncentrace na lidské city,
tuzby a osudy opernich postav a zrovnopravnéni operniho libreta a hudby.

Principy Gluckovy reformy

Hlavni tii zdsady: prostota, pravdivost, prirozenost (la semplicitd, la veritd, la naturezza).

1) Potlaceni nesvarii operniho provozu

2) Omezeni se na krasnou prostotu (bella semplicitd)

2) Hudba stoji ve sluzbach dramatuy, je podrizena textu a vyrazu dusSevniho i vnéjSiho déni,
charakterizuje postavy i situace (li¢i to, co se podobd pravdeé), ma jednoduchy, prosty vyraz.

Hudebni prostiedky reformy

1) Omezeni rozsahlych koloratur

2) Mnohé darie Da Capo jsou nahrazeny strukturné jednodussimi strofickymi nebo
prokomponovanymi pisnémi, pakliZe to odpovida déjové situaci.

3) Vétsi uplatnéni sboru; sbor se aktivné podili na déji

4) Posileni role orchestru - zavadi tzv. vzpominkové motivy (Erinnerungsmotiv; navazuje na
néj Richard Wagner)

5) Recitativo secco nahrazen dramaticky utvarenym recitativo accompagnato (doprovod
orchestru)

6) Operni predehra tvoii ¢ast primo souvisejici s déjem opery (obecny charakter hudby,
v nékterych pripadech také tematicka pribuznost)

Gluck tak vytvoril operni druh nazyvany azione teatrale, popt. dramma per musica, ve kterém
zanikly dosavadni vyprofilované barokni ,narodni“ styly. Za tucelem dramatické ucinnosti
byly vyuZity a slu¢ovany hudebni prvky riizné provenience: benatské italské accompagnato
a arioso, francouzsky balet a pantomima, anglicka a némecka pisen, francouzsky vaudeville a
chanson aj.



Reforma libreta (Raniero Calzabigi)

Libreto obsahovalo pouze dramaticky a psychologicky podloZené jednani, vyuziva velké ideje,
avsak v ramci formové prosté vystavby. S navratem K ptivodnimu antickému sepéti
dramatu a hudby souvisi opétovna volba antickych mytologickych namétu.

Gluckovo a Calzabigiho pojeti reformované opery se pribliZilo stylu francouzské tragédie

lyrique.

Generace opernich skladatelii piisobicich po roce 1770 (tzv. Novoneapolitdni)

V tvorbé italskych opernich skladatelti od 70. let 18. stoleti dochazi k prolinani prvkii opery
seria a buffa. Prosazuje se novy typ drie, tzv. dvoudilna rondova arie.

Hlavni predstavitelé:

Niccolé Piccinni (1728-1800), absolvent neapolské konzervatotfe, po opernich uspésich
v Neapoli a Rimé byl v roce 1776 povolan kralovnou Marii Antoinettou do PafiZe jako Gluckiiv
protivnik, jeho opery (Iphigénie en Tauride, 1781) zde slavi uspéch. V roce 1798 reformuje
parizskou konzervator a prinasi sem pedagogické metody neapolskych konzervatoti 18. stoleti,
které ovlivnily Skoleni vétSiny vyznamnych francouzskych hudebnika 19. stoleti.

Giuseppe SARTI (1729-1802). 1784 pobyva ve Vidni u cisatre Josefa II., zde se seznamil
s Wolfgangem Amadeem Mozartem. 1785 vede carskou operu v Petrohradé, zde komponuje
opery i duchovni hudbu. 1793 zaloZil Ruskou hudebni konzervator.

Giovanni PAISIELLO (1740-1816) jeho operni styl ovlivnil Mozarta a Rossiniho. Odchovanec
neapolské konzervatore (Francesco Durante), obrovské operni uspéchy mj. i v Neapoli. 1776-
1784 byl dvornim kapelnikem v Petrohradu.

Jeho dila vynikaji priléhavou hudebni charakteristikou postav, lyrickymi melodiemi i vtipem.
Zkomponoval napt. Alessandro nell’Indie (1773), Demofoonte (1775) aj.

Velkou ¢ast Paisiellova dila tvoti buffy.

Do této generace patii také tvorba oper seria Josepha HAYDNA a Wolfganga Amadea MOZARTA.

ITALSKA OPERA BUFFA

Termin opera buffa vznikl (stejné jako opera seria) jako hovorovy teprve koncem 18. stoleti.
Oznacuje italskou komickou operu, tvorici obsahovy protéjSek opery seria, jez se vyvijela po
uspéchu intermezza Giovanniho Battisty PERGOLESTho La serva padrona (1733) od poloviny
18. stoleti. Stala se viid¢im opernim Zanrem Kklasicismu, jenz byl bytostné spjaty s hudbou
klasicismu, jejim charakterem a vyrazovymi moznostmi. Po roce 1780 ovladla pIné evropsky
operni provoz a vytlacila operu seria. Vyvoj tohoto Zanru vrcholi ve tvorbé W. A. MOZARTa a
konc¢i dilem Gaetana DoNi1ZETTiho (1797-1840) v letech 1830/40.

Charakteristika opery buffy
1) Oproti dramaticky strnulé opera seria stavi buffa koncepci hudebniho divadla: hudba ma
vnitini a primy aktivni podil na déji.

2) Vokalni slozka vyuziva naturalistické reci, rychlého parlanda i v ariich. Oproti kastratim
avysokym hlaslim opery seria byly uptednostiiovany jiné hlasové typy a pro né typické
melodické utvareni. Typicky hlasovy typ predstavuje tzv. buffo bas vyuZivajici rychlého
Stébetavého parlanda na jednom tonu; velké intervalové skoky (i pres oktivu) predstavovaly
vitany humorny prvek. Libreto vyuzivalo hovorové reci, dialektd, riiznych citatli, parodickych



prvkd, kychani, zivani, koktani apod. Jako kontrast k této hlasové skupiné byl stavén Zensky
sopran (v opere seria byla tato poloha obsazovana kastraty).

3) Instrumentalni slozka byla zaloZena na opakovani kratkych melodickych frazi, vyuzivala
velkych (,,skdkavych“) intervali. V souvislosti s obecnym hudebné stylovym vyvojem dochazi k
narastu podilu dechovych nastrojii v doprovodném orchestru.

4) Naruast vyznamu ansambli a finalnich vystupt jednotlivych aktd umozioval opere buffa
sledovat dobovy hudebné stylovy vyvoj zejména v oblasti instrumentdlnich forem a adekvamé
na néj reagovat. Pravé do findlnich partii bylo prosazovidno ryze hudebni tematické
zpracovani za Ucelem dosaZeni zavérecné gradace pomoci hudebnich prostredkii.

Finale se postupné prodluZovalo aZ na 25% délky aktu, musely zde vystoupit vSechny osoby.
Vdécnym gradacnim prostredkem bylo dramatické crescendo. Byly uZivany dva formové typy:

a) vaudevillové findle zaloZené na strofickém opakovani

b) retézové findle komplikovanéjsi, zaloZené na principu rychlé akumulace a akcelerace (napft.
Baldassare GALUPPI: I filosofo di campagna (Venkovsky filozof, 1754)

c) rondové findle - nejkomplikovanéjsi, postavené na formovém principu ronda. Zavedl je
Niccolo PiccINNI: La buona figliuola (1760, libreto Carlo Goldoni); v této formé je
komponovano proslulé druhé finale Mozartovy Figarovy svatby (1786).

Piredchtidci opery buffa

1) komické scény a postavy vaznych oper 17. stoleti, zejména v benatské opere

2) komicka intermezza v operach seria. Byla vkladiana za ucelem odleh¢eni mezi akty vazné
opery. Méla tedy dva akty a exponovala vlastni postavy a déj. Italské putujici operni spole¢nosti
rozsitily tato intermezza po Evropé

3) neapolska komedie s hudbou vyuzivajici dialektu, méstanskych fraskovitych naméti
kaZzdodenniho Zivota a typli commedia dell arte. V tomto prostiedi vznikl novy neapolsky styl
buffo: Giovanni Battista PERGOLESI zkomponoval v roce 1733 intermezzo La serva padrona
(Sluzka pani) do své opery Il prigioner superbo (Nadherny vézen). Vytvoril tak de facto prototyp
samostatné komické opery. Jeji provedeni v PatiZi v letech 1746 a 1752 zaznamenalo svétovy
uspéch.

Vlastni opera buffa jako samostaty zanr vznikla az kolem poloviny 18. stoleti. Zakladatelsky
vyznam maji tyto osobnosti: Carlo Goldoni, Baldassare Galuppi, Niccolo Piccinni, Giovanni
Paisiello.

Libretista Carlo GOLDONI (1707-1793) svoji reformou libreta umoZnil ustaveni Zanru opera
buffa. Pomoci ni doslo k individualizaci figur prevzatych z typli commedia dell ‘arte, k zarazeni i
vaznych a smiSenych pasazi. Goldoniho reforma predurcila pozdéjsi vyvoj buffy
k sentimentalnosti. Ansambly byly exponovany nejen na Konci aktd, ale po roce 1770 také na
jejich zacatku a uprostred.

Vyznamnym libretistou komické opery byl také Lorenzo DA PONTE (1749-1838), autor libret
mj. Mozartovych oper Cossi fan tutte, Figarova svatba, Don Giovanni. Da Ponte ztélesnil své
Zivotni osudy do vlastnich Paméti (4 dily, New York 1823-1827).

Ital$ti skladatelé opery buffa

Baldassare GALUPPI (1706-1785) byl kapelnikem u sv. Marka v Benatkach, v letech 1766-1768
plisobil v Petrohradu. Galuppi byl prvnim mezinarodné zndmym skladatelem buffy, kam zavedl
tzv. Fetézové findle. Nejznaméjsi buffy: Il filosofo di campagna (Venkovsky filozof, 1754); Il
mondo della Iuna (Svét na mésici, 1750).



Niccold PiccINNI (1728-1800) proslul néZznymi, intimnimi tony a stylizaci lidového prostiedi. V
jeho operach dochazi k narlistu vyznamu prace s orchestrem. Zavedl tzv. rondového findle.
Vyznamné dilo: La Cecchina ossia La buona figliuola (1760 Rim, libreto C. Goldoni)
zaznamenala evropsky uspéch.

Po roce 1770:

Giovanni PAISIELLO (1740-1816) - Neapol, v letech 1776-1784 pobyval v Petrohradu, v letech
1802-1804 byl v Parizi kapelnikem cisare Napoleona. Vyznamné buffy: Il barbierre di Siviglia
(Lazebnik sevillsky, pp. 1782 Petrohrad), La Molinara (Mlynarka, pp. 1788 Neapol).

Pasquale ANFoss1 (1727-1797) - Neapol, Rim. V roce 1782 se stal hudebnim feditelem
Kralovského divadla Haymarket v Londyné. Po nedspéchu své posledni opery zde v roce 1786
radéji provadél své dalsi opery v Praze, Drazdanech a Berling. Arie z jeho oper se vyskytuji na
¢eskych kiirech. Vyznamna opera: La finta giardiniera (Neprava zahradnice, 1774).

Domenico CIMAROSA (1749-1801) absolvent di Santa Maria di Loreto v Neapoli - zruCny
houslista, zpévak, virtuézni cembalista. Po angazma v Neapoli vedl dvorni kapelu v Petrohradé
v letech 1787-1791, poté plisobil ve Vidni u cisafe Leopolda II. Na cisafskou objednavku
vznikla jeho nejznaméjsi komicka opera Il matrimonio segreto (Utajené manzelstvi, pp. Videni
1792). Cimarosa byl proslulym az do c¢asti Giocchina Rossiniho. Komponoval velmi lehce
(dasledek suverénniho neapolského konzervatorniho Skoleni), zkomponoval témér
60 jevistnich dél vétSinou komického charakteru. Jeho dila byla popularni zejména ve Vidni a na
zamku Esterhaza (kapelnik Joseph Haydn).

Vidensti skladatelé opery buffa

Florian Leopold GARMANN (1729-1774) - mostecky (Bruck) rodak. Hudbu studoval
v Benatkach a v Bologni u Giovanniho Battisty Martiniho. Komponoval opery pro benatsky
karneval. V roce 1763 byl povoldn do Vidné jako skladatel baletii, po Ch. W. Gluckovi se stal
divadelnim kapelnikem. Po navratu do Benatek (béhem rakouského staitniho smutku po smrti
FrantiSka I. v roce 1766) zde ziskal za Zdka Antonia Salieriho, kterého vzal s sebou pfi
navratu do Vidné v roce 1768. Zde byl jmenovan dvornim a komornim skladatelem, v roce 1772
se stal dvornim kapelnikem cisafovny Marie Terezie a Josefa II. Z jeho podnétu byla v roce
1771 ve Vidni zaloZena Spole¢nost na podporu vdov a sirotkli po hudebnicich.

Gassmann je autorem sedmi vaznych a 14 komickych oper, vedle B. Galuppiho a N. Picciniho
patfil k nejvyznamnéjSim predmozartovskym autoriim opery buffa. Komponoval pod vlivem
italské buffy, némeckého singspielu a francouzské opéra comique.

Vyznamna dila:

(1) La contessina, dramma giocoso (Komtesa), pp. 1770 v UniCové u prileZitosti setkani
rakouského cisare Josefa Il. a pruského kréle Friedricha II.

(2) L'Opera seria (Videnn 1769) - satirické ztvarnéni nesvarti operniho provozu v ramci
nacviku vazné opery.

Joseph HAYDN (1732-1809)
Opery buffa napt. Lo speziale (Lékarnik, 1768); Il mondo della luna (Svét na mésici, 1777)

Wolfgang Amadeus M0ZART (1756-1791)
Opery buffa: La finta semplice (Prosta chytrost, 1768); La finta giardiniera (Zahradnici
z lasky, 1775); Le nozze di Figaro (Figarova svatba, 1786); Don Giovanni (1787 Praha)

FRANCOUZSKA KLASICISTNI OPERA



Vychozi situace

Do poloviny 18. stoleti dominuje francouzské opere vliv barokni reprezentativni aristokratické
tragédie lyrique a opéra ballet, diky némuz je zamezeno prilivu italské opera seria a buffa.
Tragédie lyrique exponovala hrdinské mytologické a historické naméty, vyzivala nadherné
vypravy a zakomponovavala zabavné prvky. Dobova estetika vnimala jeji patos jako
vyprazdnény, presto se vlivem spolecenské a politické situace udrZela forma tragédie lyrique po
Rameauovi (zemf. 1764) udrZela v nezménéné podobé az do Gluckovych a Picciniho
reforem v roce 1774 a byla dominantnim repertoarem mnoha opernich domi, které v Parizi
béhem 18. stoleti ptisobily.

Francouzské boje o operu probihaly v 18. stoleti ve tfech oblastech:

1) spory o pojeti tragédie lyrique mezi ptiznivci Jean-Baptisty Lullyho a Jean-Philippa Rameaua
(tzv. Lullisté, Ramisté)

2) spory o primat mezi tragédie lyrique a opéra comique

3) spory mezi italskou a francouzskou operou

1752-1754 querelle des bouffons (spor buffonistii)

Po pariZském provedeni Pergolesiho La serva padrona (1752) Kkritizoval v roce 1753
protiaristokraticky orientovany filozof Jean-Jacques ROUSSEAU (1712-1778) francouzsky
operni styl ve prospéch italského stylu pravé se prosazujici opery buffa. Francouzskou tragédie
lyrique odsuzoval kviili jejimu ptiliSnému zdiraznovani komplikované harmonie a polyfonni
sazby v neprospéch volnosti melodie, uplatiiovani libret v prozdédii, a priliSnym akcentim.
Vedle prednostniho sporu o nadvladu francouzské nebo italské opery se zde jednalo také
o emancipaci méstanskych (zejména komickych) opernich zanrd oproti dvorské opeie
tragédie).

Proitalskou stranu reprezentovali: francouzska kralovna (Marie Leszczynska), encyklopedisté
(zejména Denis Diderot, 1713-1784).

Profrancouzskou stranu tvorili konzervativni kral Ludvik XV. (vlddne 1715-1774) a jeho
okoli, podporovatelé Jean-Philippa Rameaua.

I kdyZ byli dekretem z roku 1754 vypovézeni italSti umélci z PariZe, mél tento spor vliv na
profilovani zejména moderni opéra comique (zaloZil ji italsky skladatel Egidio Duni (1708-
1775), jez byla po tomto sporu ustavena (viz dale). Projevil se zejména tistupem francouzského
tzv. dvorského kompozicniho stylu opery typického pro tragédie lyrique av prosazovani
uvolnénéji koncipovanych recitativi.

1773/ 1776-1779 Spor mezi gluckisty a piccinnisty

Z iniciativy francouzské kralovny Marie Antoinetty (1755-1793, dcera Marie Terezie,
Gluckova byvald videriskd Zacka, popravena béhem francouzské revoluce) byl v roce 1773
Christoph Willibald Gluck pozvan do PariZe, aby pro zdejsi operu zkomponoval Sest dél
apomohl ji zreformovat. V roce 1774 byla podle tragédie Jeana Racina (1639-1699)
provedena Gluckova nové zkomponovana Iphigénie en Aulide a postupné v obdobi let 1774-
1779 nasledovalo dalSich pét oper, napf.:

1774 Orphée et Euridice (prepracovana videriska verze z roku 1762)

1776 Alceste (prepracovana videnska verze z roku 1767)

1779 Iphigénie en Tauride - vrcholna opera Gluckovy parizské éry.

Gluck spojil italskou hudebni te¢ s francouzskymi formami a dramaturgii. Toto propojeni
znamenalo pro tehdejsi tragédie lyrique nové podnéty. Gluck z PariZe po zachvatu mrtvice v roce
1779 odjel



Italskad strana pozvala proti Gluckovi do PariZe v roce 1776 Niccolo Piccintho (1728-1800)
coby autora uspésnych italskych komickych oper s cilem zlomit Gluckovo dosavadni monopolni
postaveni. Picciniho opery mély v Parizi posilit autonomni hudebni principy oproti vlivu
dramaturgii a zdlraznit prvky italského s6lového zpévu, které Gluck ve svych reformovanych
operach potlacil Niccolo Piccinni si sam Glucka vazil, vjeho operach se uplatiuji Gluckovy
vlivy.

V PariZi se ve druhé poloviné 70. let 18. stoleti vyprofilovaly dvé strany

1) gluckisté - stoupenci vazné francouzské opery v modernim havuy, jak ji reprezentoval Gluck
2) piccinisté - stoupenci italské komické opery

Reformni vychodiska obou autortl pritom byla velmi podobna a vychazela ze syntézy moderni
italské hudebni reci a francouzskych forem.

Piccinniho patiZské opery 70. a 80. let 18. stoleti predstavovaly kompozi¢né stylové vychodisko
pro dalsi vyvoj francouzské oper. Jedna se napft. o tyto opery: Roland (1776), Atys (1779), Didon
(1783).

Opéra comique od ca. 1750

Nastupuje ve Francii kolem roku 1750 a predstavuje novodobou francouzskou méstanskou
operu, oblibenou zejména u méstanskych vrstev. Naméty pochazely z aktudlniho méstského a
venkovského prostiedi, opera méla zpocatku hlavné komické a satirické rysy, pozdéji k nim
pribyly také ty romantické. Vyvojovymi vychodisky tohoto Zanru byly comédie-ballets ].-B.
Lullyho a Moliéra, parodie tragédie lyrique, vaudelilly (strofické pisné tane¢niho charakteru)
parizskych predmésti.

Urcujicim basnikem tohoto Zanru byl Charles Simon FAVART (1710-1792), jenz ustalil podobu
libreta a jeho zaméfeni na vSednodenni tematiku, zakomponoval do néj komické a kritické
prvky, vyuZzil francouzskych adaptaci figur italské commedia dell’arte ze vSech socialnich trid.
Tehdejsi opéra comique se skladala z mluvenych dialogli a hudby. Hudebni slozka sestavala
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pisen na znamou melodii.

Nova vyvojova faze Zanru nastala diky querelle des bouffons. V roce 1752 napsal Jean-Jacques
ROUSSEAU (1712-1778) intermezzo Le devin du village (Vesnicky véstec). Rousseau napsal
hudebni hesla do francouzské Encyklopedie (vyd. 1751-1766). Rousseau byl presvédcen, Ze
francouzstina neni vhodnym jazykem pro zpév. I diky tomu se stal inicidtorem vzniku
melodramu (viz dale; nesrovnavat s jezuitskymi melodrammaty).

V Le devin du village prevedl Rousseau italské intermezzo do francouzstiny, hudbu zvolil
zamérné prostou a prehlednou s lidovymi a pastoralnimi rysy. Intermezzo mélo jednoduchy déj
a postavy z kazdodenniho Zivota. Na misté recitativli byly vlozeny mluvené dialogy na misté arii
znély pisné, nemohly chybét ve Francii oblibené tanecni dseky. Tento format napodobil napft.
W. A. Mozart ve svém raném singspielu Bastien a Bastienka (1768).

V letech 1760-1770 doslo k umélecké konsolidaci hudebniho druhu opéra comique jako nové
komponované komicka opera (bez cizich prejimek) s mluvenymi dialogy. Urcujici vliv na
tento proces mél italsky skladatel (absolvent neapolské konzervatore) Egidio Romualdo Duni
(1708-1795), ktery pro Pariz od roku 1757 napsal desitky komickych oper.

V této dobé se ustalil okruh typickych namétl: vesnicka idyla, vojenské prostredi, sentimentalni
kusy. V 70. a 80. letech 18. stoleti pribyly do komické opery nové pohadkové motivy a
dobrodruzné naméty, predznamenavajici romantismus. Velka francouzska revoluce (1789) a
jeji prevratmé udalosti znamenaly konec Zanru opéra comique.



DalSi autofi opéra comique:

Pierre-Alexandre MONSIGNY (1729-1817)

Celoevropsky populdrnim tviircem byl André-Ernest-Modeste GRETRY (1741-1813), jenz ve
svych dilech spojil prvky opéra comique (lidskost) a velké opery gluckovského stylu (patos).
Grétry je autor oper (mj.) Richard Coeur-de-Lion (Richard Lvi srdce, 1784), Guillaume Tell
(Vilém Tell, 1791).

Opéra a sauvetage (opera s vysvobozenim/osvobozovaci opera, Rettungsoper)

V obdobi Velké francouzské revoluce (od roku 1789) narfistala ve Francii obliba tzv. opery
s vysvobozenim. Tento typ opery dosahl na prelomu 18. a 19. stoleté obliby také v Némecku.
Zasadnim momentem tohoto Zanru byl prvek zachrany na posledni chvili (ve Francii se
jednalo zejména o osvobozeni politického vézné hlavnim hrdinou opery). Stylisticky
a tematicky byla tato opera pribuzna s operou comique, ale hudebné se bliZila k tzv. velké opere
(grand opéra) 19. stoleti a némecké romantické opere. K definitivnimu vyprofilovani Zanru
timto smérem dosSlo kolem roku 1800, kdy nastalo toto spojeni tematiky aktudlniho Zivota
méstanskych vrstev a vysokych etickych ideall tzv. velké opery.

Béhem revolu¢nich 90. let 18. stoleti tematizoval tento Zanr ve Francii revolu¢ni hrizy
a zaroven idedly ctnosti, lidské dtistojnosti a svobody.

Uplatiiované hudebni prvky: pochodovy rytmus, sborova zvolani, viybusna dynamika, signdly,
fanfary, vireni bubnt, hrtiza, patos.

Rozhodujici vyznam mél Luigi Cherubini a jeho opera na fideliovsky namét (osvobozeni
vézné milujici manZelkou) Les deux journées (Vodar, 1800).

Od roku 1752 byla hrana opéra comique také ve Vidni (Wiener Burgtheater), od roku 1754
zde obstaraval hudebni ¢isla Christoph Willibald Gluck (diky témto jeho zkuSenostem doslo také
k jeho pozvani do Parize v 70. letech). Opéra comique tak méla primy vliv na vyvoj
videnského singspielu.

Dal$imi centry provozovani opéry comique byla Parma (E. R. Duni) a Petrohrad za vlady
carevny Kateriny II.

NEMECKA (NEMECKOJAZYCNA) HUDEBNE DRAMATICKA TVORBA

Po zaniku operniho domu v Hamburku v roce 1738 prevladla po celém Némecku italska
opera. Dalsi némeckojazy¢né pokusy byly pouze ojedinélé, singspiel se zacal vyvijet azZ pozdéji.

Vyznamny protéjSek italské opera seria predstavoval se svymi némeckojazy¢nymi operami
pouze Anton SCHWEITZER (1735-1787). Schweitzer byl od roku 1775 ndastupcem Jiriho
Antonina Bendy ve vedeni Hofkapelle v némecké Goté (Gotha).

Schweitzerova Alceste premiérovana vroce 1773 ve Vymaru (Weimar) byla prvni velkou
némeckojazytnou prokomponovanou operu Klasicismu. Znamenala symbolicky prilom
v dosavadni nadvladé italské opery a inspiraci pro dalsi skladatele (napt. Ignaz Holzbauer (viz
dale) aj.) v kompozici némeckych oper. Schweitzerova posledni opera Rosamunde byla
premiérovana v Nationaltheater v Mannheimu aZ po autorové smrti v roce 1800. Obé tyto
opery byly komponovany na libreta vyznamného némeckého osvicenského spisovatele
Christopha Martina Wielanda (1733-1813).

Ignaz HOLZBAUER (1711-1783)
Viderisky roddk, po pobytu v Benatkach jmenovan hrabétem Rottalem v HoleSové opernim
kapelnikem, zde v letech 1737-1739 premiéroval své prvni tri opery (viz vySe). V roce 1738



odesSel do Vidné, zde komponuje pro Burgtheater, od roku 1751 byl dvornim kapelnikem ve
Stuttgartu, v roce 1753 byl kurfiftem Karlem Theodorem jmenovan divadelnim kapelnikem
v Mannheimu, zde se v roce 1773 stal reditelem dvorni kapely. Na konci Zivota ohluchl
Holzbauerova némeckojazy¢na opera Giinther von Schwarzburg (tématem jsou osudy
protikrale Karla IV. (1349) z fad némecké Slechty Giinthera XXI. von Schwarzburg) byla
inspirovana uspéchem Schweitzerovy Alceste (1773). Jeji provedeni v Mannheimu v roce 1777
vzbudilo senzaci. Mlady Mozart obdivoval toto Holzbauerovo dilo pIné ohné pro jeho hudebni
krasu (1777).

Melodram

Zakladatelem zanru byl francouzsky filozof a skladatel Jean-Jacques ROUSSEAU (1712-1778).
Novy tvar melodramu vnimal jako vhodné feseni francouzskych hudebné dramatickych forem,
kdy (podle jeho vnimani) francouzsky jazyk nebyl na rozdil od italStiny vhodny pro zpév. Kolem
roku 1762 vytvoril dramaticky mluveny monolog Pygmalion, jenz byl prokladan
instrumentalnimi hudebnimi vsuvkami na podporu pantomimické slozky, jez v predstaveni
doplnovala mluvené slovo. Tato Rousseauova koncepce nalezla zahy nasledovniky v Némecku,
kde se pro novy zanr zacalo pouzivat oznaceni melodram.

Hudebni styl melodramu etabloval svymi dily v roce 1775 Cesky emigrant JifFi Antonin
BENDA (1722-1795).

Narodil se ve Starych Benatkich, jeho matka Dorota rozena Brixiov4, byla sestrou Simona
Brixiho (a tedy tetou FrantiSka Xavera Brixiho). Ziskal hudebni vzdélani u piaristl
v Kosmonosich a u jezuitl v]i¢iné. V roce 1742 byl z iniciativy svého starSiho bratra
a houslového virtuéza FrantiSka Bendy (1709-1786) pozvan pruskym kralem Friedrichem IL
do Berlina. Z Cech byl z diivodu tiniku pted rekatolizaénim ttlakem s celou rodinou piesidlen do
Postupimi. V roce 1750 se stal kapelnikem u duryiiského (Thiiringen) vévody Friedricha
v Goté (Gotha), kratce pusobil jako redital divadla v Hamburgu, v roce 1781 byl v Parizi
(premiéra jeho opery Romeo a Julie). Pobyt v Némecku ukoncil v roce 1778, kdy se pokusil ve
Vidni ziskat misto kapelnika némecké opery zaklddané cisafem Josefem II. Roztrpcen
odmitnutim ukoncil svoji kompozi¢ni ¢innost a putoval po Evropé. Byl Clenem zednarské lo6ze.

Hlavni Bendovy melodramy z roku 1775:

Ariadne auf Naxos (Ariadna na Naxu, pp. Gotha)

Medea (pp. Lipsko).

Benda dal formé melodramu definitivni hudebni podobu. VyuZil pritom patrné své jezuitské
Skoleni (rétorika, deklamace latiny aj.) Bendiv melodram byl ovlivnén recitativem
accompagnato a hudbou k tane¢nim vsuvkam. Zakladnim principem bylo stiidani mluveného
slova a hudby, ktera evokuje naladu. Benda usiluje o tésnou souvislost hudby a feci, vyuZziva
pritom orchestralni barvy, rétorickych figur, tematické prace apod. Na rozdil od situace v 19.
stoleti zaznivd u Bendy slovo i hudba soucasné velmi ziidka, pouze v dramaticky
nejvypjatéjSich mistech.

V pozdéjsi dobé se melodram samostatné témét neuzival, znovuobjevil jej aZ Zdenék FIBICH
(1850-1900) ve druhé poloviné 19. stoleti. Po Bendovi pronikaji prvky melodramu jako jedna
ze slozek do singspielu, do hudby k dramatiim a do opery.

Singspiel
Némecky singspiel mél v 18. stoleti vétSinou podobu veselych divadelnich kusti s mluvenymi
dialogy, pisnémi v lidovém ténu a hudebnimi vsuvkami. V némecky mluvicich oblastech doslo ke



vzniku vzdjemné pomeérné nezavislych tradic singspielu (1) v severnim a stiednim Némecku a
(2) ve Vidni.

1 Singspiel v severnim a stfrednim Némecku

K jeho vzniku doslo pod vlivem anglické ballad opera. Ballad opera irského skladatele Charlese
CorrFeYho (ca. 1700-1745) The Devil to Pay (1731) byla v roce 1743 provedena némecky
v Berliné. Novy pieklad tohoto textu od Christiana Weise uvedeny v Lipsku v roce 1752 pod
nazvem Der Teufel ist los oder Die verwandelten Weiber (Dabel je pry¢ aneb proménéné
Zeny) s hudebnim doprovodem Johanna Georga Standfufde odstartoval déjiny singspielu v této
¢asti Némecka.

Principem singspielu byl mluveny dialog prokladany jednoduchymi lidovymi pisnémi, které
zpivaji herci. Postupné stoupal podil hudby, pouZivané hudebni formy byly rozsirovany
a singspiel se priblizil opete (srv. Mozartovu Zauberflite, 1791). Déj singspielii se odehraval
v méstanském a venkovském prostiedi. Casto se jednalo o adaptace francouzskych naméti
opéra comique. V posledni tretiné stoleti dochazelo knartstu obliby exotického koloritu
a sentimentalniho ladéni ohlasujicich prichod romantismu.

Johann Adam HILLER (1728-1804)

V Lipsku piisobici Johann Adam Hiller (mj. v letech 1789-1801 Thomaskantor) je
nejvyznamnéj$im autorem singspielii severniho a stfedniho Némecka a byva povazovan za
vlastniho zakladatele singspielu jako plnohodnotmého hudebniho Zanru. Hiller uzival prvki opera
buffa a opéra comique, arie a arietty mu slouzily k popisu charakterii postav a jejich socidlniho
postaveni. K singspielu pripojil vaudevillové finale a dalsi pocetné ansambly. Hudebni casti
Hillerovych singspielii mohli realizovat pouze Skoleni zpévaci.

Hillerovy singspilely napt. Die Jagd (Honitba, 1770), Lottchen am Hofe (Lotka na dvore, 1767)

Autori singspielu
Jifi Antonin BENDA (1722-1795):
Der Dorfjahrmarkt (Vesnicky jarmark, 1775); Julie und Romeo (1776)

Johann ANDRE (1741-1799) Die Entfiihrung aus dem Serail (1781, kratce pred Mozartem)

Christian Gottlob NEFFE (1748-1798) dvorni varhanik v Bonnu, ucitel L. v. Beethovena
Adelheit von Veltheim (Adélka z Weltheimu, 1780) vyuZiva turecky kolorit

2 Vidensky singspiel

Theater am Kdrntnertor

Navazuje na operni provoz Vidné (dvorskd opera; opera seria) a na lokalni lidovou komedii
(hanswurstiddy apod.). Kolem roku 1710 se stalo centrem tohoto zanru Divadlo u Korutanské
brany (Theater am Kdrntnertor; na jeho misté dnes stoji hotel Sacher) postavené v roce 1709.
Pod vedenim Josepha Felixe von Kurz (-Bernardon) a Josefa A. Stranitzky (11726) byly ca.
v obdobi let 1710-20 proklddany komedie hudebnimi vsuvkami (pisné, tance, balet), ca. od roku
1740 pribyly také arie a ansambly. Po roce 1752 se prosazuje vliv opéra comique (komické
opery Ch. W. Glucka).

Teutsches Nationatheater

Zlatd éra videniského singspielu nastava od roku 1778, kdy bylo z narizeni cisate Josefa II.
otevieno Teutsches Nationaltheater (Némecké narodni divadlo), kde pattilo hlavni slovo
ynarodnimu” singspielu, interpretovanému Spickovymi zpévaky.



Novy singspiel byl syntézou italskych (opera seria), francouzskych (opéra comique)
a videnskych (mistni tradice opery buffa - Florian Leopold GARMANN, lidova komedie) prvkd.
Hudebni ¢asti v ném dominovaly nad mluvenym dialogem. Vrcholné obdobi zazival tento Zanr v
letech 1778-1783 a 1785-1788. Poté presunuty aktivity na divadlo do Leopoldova
(Leopoldstadt) a do v roce 1801 nové ziizeného Divadla na Vidence (Theater an der Wien,
vedouci Emanuel Schikaneder (1751-1812, autor libreta Mozartovy Zauberflote - prem. 1791
na prozatimni scéné v Theater im Freihaus auf der Wieden).

Na profilaci videniského singspielu méli nemaly podil i CeSti emigranti (Pavel Vranicky, Vaclav
Miiller aj.).

Naméty a autori videniského singspielu v letech 1780-1800

Pavel VRANICKY (1756-1808)

Rodik z Nové Rie na Moravé, hudebni skladatel, dirigent a houslista, star$i bratr skladatele
Antonina Vranického. Byl hudebnim feditelem dvorskych divadel ve Vidni, v roce 1800
dirigoval svétovou premiéru Beethovenovy prvni symfonie C dur. Jako dirigenta svych dél jej
preferoval také Joseph Haydn. S Haydnem, Mozartem a Beethovenem udrZoval pratelské styky.
Zkomponoval 51 symfonii, 56 smyccovych kvartet, predjimajicich romanticky styl; balety. Jako
symfonik vyuzival principy zvukomalby a rozsiril orchestr.

Vranického nejznaméjSim dilem je pohadkova opera Oberon, Kénig der Elfen (Oberon, kral
elfli, 1789), jez byla velmi popularni aZ do roku 1826 (vznik stejnojmenné opery Carla Marii
von Webera).

Vranicky je autorem singspielu Der dreifache Liebhaber (Trojity milovnik, 1791)

Vaclav MULLER (1759-1835)

Moravsky rodak, ptlisobil jako kapelnik videniského divadla v Leopoldové (Theater in der
Leopoldstadt). V letech 1807 - 1813 prechodné piisobil v némecké opere v Praze. Miiller je
predstavitelem tradice tzv. videniské kasparkovské a kouzelné opery. Nejvyznamnéjsi dilo:
Kaspar der Fagottist oder: Die Zauberzither (KaSpar fagotista aneb kouzelna citera, 1791).

Joseph WEIGL (1766 - 1846) jeho nesmirné uUspésny sentimentilné ladény singspiel Die
Schweizer Familie (1809) byl na prelomu let 1823-1824 jako Rodina Svejcarskd v ¢eském
prekladu proveden ve Stavovském divadle v Praze a stal se zde prvni operou nastudovanou
v CesStiné.

Carl DITTERS VON DITTERSDORF (1739-1799)

Vidensky rodak a houslovy virtu6z, pod Ch. W. Gluckem hral ve videniském dvorském orchestru.
V roce 1765 byl kapelnikem orchestru biskupa Patacice ve Velkém Varadiné (Oradea), v roce
1769 vstoupil do sluzeb vratislavského biskupa Filipa Gottharda Schaffgotsche. V jeho letnim
sidle na zamku Jansky Vrch v Javorniku komponoval a vedl zdmecky orchestr s ¢eskymi
hudebniky a opernimi zpévaky, v zdmeckém divadle inscenoval operni predstaveni. Plisobil zde
az do poloviny 80. let. DoZil na panstvi Cervena Lhota v jiznich Cechach. Jeho noblesné psané
paméti (Lebensbeschreibung, vyd. 1801) predstavuji vyznamny pramen hudebni kultury
Ceskych zemi a habsburské monarchie druhé poloviny 18. stoleti.

Dittersdorfa v 80. letech 18. stoleti proslavily jeho singspiely. Dochazelo v nich ke spojeni prvk
lidového singspielu a opery buffa a mély tak vyznam pro vyvoj némecké komické opery.
Vyznamna dila:

Doctor und Apotheker (Lékar a lékarnik, 1786)

Die Liebe im Narrenhause (Laska v blazinci, 1787)

Das rote Kippchen (Cervena Karkulka, 1788)

Vrchol singspielu predstavuje tvorba Wolfganga Amadea MozARTa (1756-1791)



Bastien und Bastienne (Bastien a Bastienka, 1768)
Zaide (1780)

Die Entfiihrung aus dem Serail (Unos ze Serailu, 1782)
Der Schauspieldirektor (Divadelni feditel, 1786)

Die Zauberfléte (Kouzelna flétna, 1791)

KLASICISTNi OPERA V ANGLII

Anglicky Zanr ballad opera vznikl v prvni poloviné 18. stoleti jako reakce Sirokého publika na
provadénti italské opera seria (zejména G. F. Hiandel), vhimané jim jako cizorody prvek. V roce
1728 slavila uspéch The Beggar’s Opera Johna Gaye s hudbou Johanna Christopha Pepusche
(viz vyse).

Znamou ballad opera byla také The devil to pay z roku 1731 irského skladatele Johna
Coffeyho, jez méla znac¢ny vliv na genezi némeckého singspielu (viz vyse).

Zanr ballad opery byl v této dobé Uspésné provozovan také v anglickych koloniich v Severni
Americe.

DUCHOVNI HUDBA KLASICISMU

Hudebné provozni a liturgicky kontext

Z hlediska typologie provozu a hudebnich Zanr nedoSlo ve srovnani s predchozi epochou
k vyznamnym posunim. Instituciondlni a liturgicka stabilita hudebniho provozu vedly
v katolickych i protestantskych oblastech k tomu, Ze zejména ve sféfe duchovni tvorby
dochazelo k hudebné stylovym posuniim pomaleji a nastup hudebniho klasicismu je zde
o poznani méné odliSitelny nez je tomu u jinych hudebné kompozicnich druhf.

.....

KLASICISTNi ORATORIUM

Vyvojovymi vychodisky Klasicistniho oratoria byla

(1) italska oratoria autort tzv. neapolské skoly z prvni tietiny 18. stoleti
(2) anglicka oratoria Georga Friedricha Handela ze 30.-50. let 18. stoleti
(3) némecké oratorium obdobfi tzv. citového stylu (Empfindsamkeit)

Metastasiovské (italské) oratorium

Zejména v katolickych oblastech s dominujicim italskym opernim vlivem bylo komponovano
tzv. metastasiovské (italské) oratorium. Stejné jako u opery seria také zde byl hlavnim libretistou,
urcujicim formové obrysy dila, ve Vidni Zijici basnik Pietro METASTASIO (1698-1782). Ve svych
oratornich libretech uplatiioval tytéZ principy jako u opera seria, oba hudebné dramatické
zanry byly spolu vyvojové velmi tésné svazany.

Znaky zanru:
Forma oratoria byla na rozdil od tridilné opery seria dvoudilna (vychazela z katolické oratorni

provozni praxe, kdy prvni dil zaznél na Zeleny ¢tvrtek, druhy pak o Velkém patku). Stejné jako
u opery uplatiioval Metastasio jednotu cCasu, mista a déje, stejné jako u opery bylo toto
oratorium urceno pro pévecké solisty (vétSinou 4-6), sbory byl uplatiiovan pouze minimalné,
vétSinou na koncich obou dilti (akti).



Biblicky text (pochdazejici zejména ze Starého zdkona) byl pouZit v recitativu, vloZené
novodobé versované uvahy byly coby reflexe a meditace zhudebnovany ve formé arii Da Capo.
Metastasiovské oratorium vétSinou pojednavalo o vnitinim dramatu moralnich rozhodnuti
v ramci biblické nauky.

Tato oratoria psali vSichni tehdejsSi skladatelé oper seria. Oratoria byla urcena predevSim pro
postni (srv. velikonocni triduum), ojedinéle také pro adventni dobu. VétSinou plnila vyznam
pasijového oratoria. Kompozi¢né-stylovy vyvoj tohoto typu oratoria je shodny s vyvojem opery
seria (srv. vyse).

Vyznamni autofi
Johann Adolph HASSE (1699-1783): autor 12 oratorii (1731-1774), z nichZ vétSina byla psana

pro Drazdany, néktera pro Viden a Benatky. Napft.
I Pellegrini al Sepolcro (Poutnici u hrobu, Drazdany 1742)

Josef MYSLIVECEK (1737-1781): autor 8 oratorii (1769-1776) pro mnoha italska mésta, napt.
Il Tobia (Tobids, 1769); Isacco, figura del Redentore (1zak, ptedobraz Vykupitele; 1776;
provedeno v Praze u kiizovniki jiz v roce 1778).

Niccolé JoMMELLI (1714-1774): autor 4 oratorif (1742-1749) pro Rim a Benatky, napi
Isacco, figura del Redentore (1742), Gioas, re di Giuda (J6as, Zidovsky kral, Benatky 1745)

Florian Leopold GARMANN (1729-1774)

Z Gassmannovy iniciativy byla v roce 1771 zaloZena videnska Tonkiinstler-Sozietit, jez méla
organizovat koncertmi produkce pro videriskou verejnost a z jejich vytézku méla financné
prispivat vdovam a sirotkim po zemftelych hudebnicich. K ivodnimu hudebnimu predstaveni
na sv. Josefa 19. birezna 1772 zkomponoval a provedl Gassmann své oratorium La Betulia
liberata (Osvobozena Betulie).

Antonio SALIERI (1750-1825)

V Benatkach se setkal s Gassmannem, ktery jej v roce 1766 vzal s sebou do Vidné. Gassman jej
ucil a hradil dalsi jeho hudebni vzdélani. Ve Vidni spolupracoval také s Metastasiem a s Gluckem.
Po Gassmannové smrti v roce 1774 se stal skladatelem komorni hudby, poté zastupujicim
kapelnikem italské opery, poté cisarskym komornim kapelnikem. V letech 1788 - 1795 byl
prezidentem Tonkiinstler-Sozietiit, jeji koncerty ridil aZ do roku 1818. Jeho opery nebyly od 90.
let 18. stoleti jiZ moc tispésné.

Salieri proslul jako nejlepsi vidensky pedagog v oblasti zpévu, kompozice a hudebni teorie.
Jeho Zaky byli: L. van Beethoven, Carl Czerny, Giacommo Meyerbeer, Franz Liszt, Franz
Schubert, Franz Xaver Sufdmayr aj. Salieri hral vyznamnou roli pfi zfizeni Videnské
konzervatore. Jeho vztahy s Wolfgangem Amadeem Mozartem byly vzdy velmi korektni, Salieri
pozdéji vyucoval hudbé Mozartova syna Franze Xavera Wolfganga.

Salieri je autorem 5 oratorii. V roce 1776 zkomponoval své prvni velké oratorium La passione
di Gesu Cristo pro Gassmannovu Tonkiinstler-Sozietiit.

Joseph HAYDN (1732-1809)

3 duchovni oratoria:

1) Il ritorno di Tobia (Tobiastv navrat, 1775)

2) Die sieben letzten Worte unseres Erlésers am Kreuze (Sedm poslednich slov naseho
Vykupitele na krizi; iprava do podoby oratoria 1796)

3) Die Schépfung (Stvoreni, 1798)

Jedno svétské oratorium:



Die Jahreszeiten (Ctvero ro¢nich dob, 1801).

Zatimco prvni Haydnovo oratorium ndlezi do tradice italského metastasiovského oratoria, druhé
je prepracovanim vicevété orchestralni skladby (1787), posledni oratoria Stvoreni a Ctvero
rocnich dob komponovana pod vlivem severonémeckého némeckého tzv lyrického oratoria (viz
dale) a anglické interpreta¢ni tradice konce 18. stoleti ukazala smér oratorni kompozice prvni
poloviny 19. stoleti a podobu jejiho oratorniho provozu.

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

Die Schuldigkeit des ersten Gebots, KV 35 (Povinnost prvniho ptikazani (v jednoho Boha vériti
budes), 1767). Prvni Mozartovo hudebné dramatické dilo, zkomponoval je v jedenacti letech.
Alegoricky duchovni singspiel, Mozart je autorem pouze prvni ¢asti (2. Michael Haydn, 3. Anton
Cajetan Adlgasser).

La Betulia liberata, KV 118 (Osvobozena Betulie, 1771) Oratorium na zakazku prince
aragonského do Padovy, komponované na Metastasitliv text. Kompozice patnactiletého Mozarta
se stylisticky bliZila dilim Leonarda LEA (1694-1744) a Johanna Adolpha HAssEho (1699-
1783). Oratorium nebylo za Mozartova Zivota provedeno.

Némeckojazy¢né oratorium

V kompozicich oratoria na némecké textové predlohy dochazi kolem roku 1750 k hledani nové
jednoduchosti, prirozenosti a citovosti vyrazu. Dosavadni barokni patos byl vniman jako
ztrnuly a neodpovidajici novému vnimani viry. V novych oratoriich byl oproti baroku potlacen
vyznam biblického textu a do popredi se dostavaly vlastni lidské pocity a myslenky vériciho
krestana.

Pod myslenkovym a estetickym vlivem osvicenstvi a citového stylu (Empfindsamkeit) vzniklo tzv.
Iyrické oratorium. Na rozdil od baroknich oratorii nemélo za cil li¢it zapas velkych
celokiestanskych idei na pozadi biblickych piibéh, ale usilovalo o nabadani (formaci) vériciho
kiestana a vzbuzeni zboZnych meditativnich pocititi ve véricich posluchacich.

Lyricka oratoria zpracovavala nové naméty. Kromé konce svéta (v baroku je tematizoval jiz
Giacomo Carissimi), to byly stvofeni svéta, liceni ptirody, idyla apod. Velky ohlas mél epos
Messias (1748-1773) némeckého osvicenského basnika Friedricha Gottlieba KLoPsToCKa
(1724 - 1803) a jeho Der Tod Adams: Ein Trauerspiel (Smrt Adamova: truchlohra 1757).

Vybér z Klopstockova eposu Messias zhudebnil napt. berlinsky skladatel Johann Friedrich
Reichardt (1752-1814) (1792).

Oblibena byla ,citovd“ oratorni libreta némeckého osvicenského a ,citového” (Empfindsamkeit)
basnika a filozofa Carla Wilhelma RAMLERa (1725-1798) Der Tod Jesu (1755, prepracovano
1760) a Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu (1760).

Ramlerovo libreto Der Tod Jesu zhudebnili jeSté v roce 1755:

Carl Heinrich GRAUN (1704-1759, dvorsky kapelnik Berlin)

Georg Philipp TELEMANN (1681-1767, Hamburg)

Vroce 1760 Johann Christoph Friedrich BAcH (1732-1795, zv. Biickebursky Bach)

V roce 1776 Joseph Martin Kraus (1756-1792, némecky skladatel, plisobici ve Svédsku, zv.
LSvédsky Mozart”)

Po prvnich naznacich nového stylu u Georga Philippa TELEMANNA (1681-1767) v jeho
oratoriu Seeliges Erwdigen des Leidens und Sterbens Jesu (Vé¢né rozvazovani nad utrpenim a
smrti JeziSe Krista, 1728) je nejvyznamnéjSi paSijové oratorium berlinského dvorniho



kapelnika Carla Heinricha Grauna Der Tod Jesu (pp. Berlin 1755 - viz vySe). Toto oratorium
se téSilo oblibé aZ do 19. stoleti.

Dalsi stylové relevantni kompozice:

Johann Christoph Friedrich BAcH (1732-1795) Die Kindheit Jesu (Détstvi JeZiSovo, 1773) na
libreto Johanna Gottfrieda Herdera

Carl Philipp Emanuel BAcH (1714-1788) Auferstehung und Himmelfahrt Jesu (VzkriSeni
a Nanebevstoupeni JezZiSovo, 1774, veiejné provedeno v koncertnim sale v Hamburku 1778; na
libreto Karla Ramlera.

Jsou typické monumentalitou spojenou s oddélenim oratoria od vazanosti na bohosluzbé.

Zejména v obdobi let 1780-1800 byla oratoria provadéna vice koncertné mimo Kkostely.
Casté byly i koncertni produkce v kostelich. Obsahova hloubka oratorii znamenala posun
k nadkonfesijni, ale krestansky chapané tolerantni svétské zboZnosti a etice. Tyto
parametry jiz predznamenavaly estetiku oratorni kompozice a provadéni v prvni poloviné 18.
stoleti. Pozdni oratoria Josepha Haydna Stvoreni a Ctvero roénich dob (viz vy$e) na tyto
tendence bezprostredné navazala privedla k uméleckému vrcholu.

Francouzské oratorium

Pro provozovani oratorii byla rozhodujici instituce tzv. duchovnich koncerti (Concerts
spirituels) konanych v letech 1725-1791 v Patizi, jeZ vyrazné ovlivnila francouzsky hudebni
vkus 18. stoleti.

Oratorni produkce se zde konaly zejména pod vedenim Jean-Josepha CASSANEA
DE MONDONVILLE (1711-1772) a posléze v letech 1774-1790 zejména za Frangoise-Josepha
GossEca (1734-1829).

Nékteré vyznamné produkce zahrani¢nich autori v ramci Concerts Spirituels:
1787 Antonio Salieri: oratorni kantata Le Jugement dernier

1782 Giovanni Battista Viotti

1788 Wolfgang Amadeus Mozart

KATOLICKA LITURGICKA HUDBA KLASICISMU

Situace - akonfesionalni humanisticka zboZnost osvicenstvi

Na pozadi kfestanské viry byl prosazovan dobovy optimisticky nahled na svét vlivem
osvicenstvi byly pozemsky zivot a svét prodchnuty ndboznou harmonii ne v cirkevnim smyslu,
ale na podkladé akonfesionalné zalozeného humanismu. Liturgicka hudba nebyla v tomto
kontextu primarné urcovana liturgii, ale sama o sobé byla nositelem vyrazu. Byl na ni nové
uplatiiovan nikoliv funk¢ni, ale esteticky pristup. V disledku této svétsky orientované
zboZnosti Kklasicismu pronikaly do chramové hudby vSechny soudobé hudebné stylové
prostredky k vyjadreni kladného Zivotniho postoje (jas, vroucnost). Umocnily a akcelerovaly se
tak vyvojové trendy nastupujici jiZ béhem baroka.

Papezska encyklika Annus qui 1749
PapeZ Benedikt XIV. v této encyklice stanovil jako podminky soudobé liturgické hudby
poZadavek kompletnosti a srozumitelnosti liturgického textu, uznal orchestralni doprovod



liturgické hudby jako vyraz doby, ktery nesmél byt pouzivan v Adventu a v postni dobé.
Encyklika dale zakazovala svétské, profanni a operni prvky stejné jako nékteré nastroje -
predevSim Zest€, tympany. Touto encyklikou papeZ nejen potvrdil postoj Tridentského koncilu
(1545-1563), ale také aktualni praxi v provozovani liturgické hudby. Zejména posledni
natizeni o zadkazu Zestovych nastrojli a tympant nebylo ptili§ dodrZovano.

Josefinské reformy

Probihaly za vlady cisate Josefa II. od roku 1782 a tykaly se habsburskych dédi¢nych zemi (ne
tedy vlastniho Némecka) a znamenaly zna¢né kvantitativni omezeni hudebnich produkci.
Byly ruSeny barokni hudebni fundace, ruSeny starobylé cirkevni rady, zabiran cirkevni majetek.
Doslo k zakazu mnohych poboZnosti a s nimi spjatych hudebnich produkci. Namisto nich byl
podporovan lidovy zpév atd. Po smrti cisare Josefa II. (1790) byly mnohé jeho reformy ruSeny
(1796), ale majetkova zakladna liturgické hudby neobnovena.

K josefinskym reformam podrobnéji viz dale.

A7 josefinské liturgické reformy ukoncily v ramci uzemi habsburské monarchie existenci
hudebné provoznich podminek typickych pro barokni obdobi a jeho hudebni kulturu.
V prostredi némecké tise doslo k tomuto predélu aZ v roce 1803 v ramci tzv. sekularizace
(ruseni klasterd etc.).

Centra liturgické tvorby se béhem 18. stoleti diferencovala z hlediska hudebniho stylu
Francie a Spanélsko péstovalo spi$e konzervativni liturgickou hudbu

Neapol a Benatky se pysSnily moderni virtuézni chrdmovou hudbou. Vyznamny progresivni
vliv zde méli zdejSich konzervatore a jejich absolventi.

Padova a Bologna zaujimaly z hlediska stylu stfedni pozice. Vyznamnym ctitelem staré tradice
byl v Bologni Giovanni Battista Martini.

Rim: ve zdejsich kostelich byly uplatiiovany vSechny dobové hudebné stylistické prvky

Viden: cisarsky dviir zlstaval tradicionalisticky se zalibou v polyfonii a stile antico; ostatni
cirkevni instituce ve mésté naopak preferovaly moderni smeéry

Drazdany, Cechy, Mannheim: pieviddd moderni italsky smér (vliv autorti tzv. neapolské skoly).

Obsazeni liturgické hudby

Zaklad figuralniho hudebniho ansdmblu katolickych kiira tvotil komorné obsazeny ctyrhlasy
vokalni ansambl SATB (kazdy hlas byl obsazen vétSinou 1-4 zpévaky), jenz se stridal se sély
(Casto kvartet SATB) jednotlivé nebo (zejména v pozdéjsi dobé) se sélovymi ansambly. Solisté
byli vétSinou soucasti ansamblu (zpivali také tutti pasaze) nebo ve vyjimecnych pripadech byli
sjednavani virtuézni externisté. Salcburska a videniskd interpreta¢ni tradice obsazovala stile
pozouny zdvojujici alt, tenor a bas vokalntho ansdmblu tzv. colla parte. Krom intonacni
podpory propiijcovaly pozouny vokalnimu ansamblu nezaménitelnou barvu a v polyfonnich
plochach pevnost. Vrchni hlasy (sopran, popt: alt) byly podporovany hoboji a houslemi.
Zakladem ktirového orchestru byly smycce, vétSinou v obsazeni dvou housli (bez violy)
avarhanni continuo (zdvojené basovym smyccovym violonem, popf. jesté violoncellem Cci
fagotem) - tzv. (videniské) Kirchentrio (Vcl Cb, Fg, Org). Tento instrumentalni ansambl byl pri
slavnostnich liturgickych prileZitostech rozSifovan (zejména o trompety, tympany, lesni rohy,
hoboje, popt. flautraversi).

Uplatiiované styly figuralni liturgické hudby

1) Neapolsky moderni operni styl

Byl uZivan v Italii ve vétSiné center - zejména v Neapoli a Benatkach. Formovym vrcholem byla
Cislovand mse (tzv. kantdtovd mse, resp. messa concertata). Neapolska messa concertata se
béhem prvni poloviny 18. stoleti sitila po Evropé (Videni (mimo dvtr), Praha, Drazdany aj.)



2) Stary kontrapunkticky styl

Odkaz videnského cisarského kapelnika Johanna Josepha Fuxe (1660-1741) a jeho dila
Gradus ad Parnassum (1725) nesl dile a svym pedagogickym plisobenim Sitil Padre
Giovanni Battista MARTINI (1706-1784) v Bologni.

3) SmiSeny styl (stile misto)

Prevladal v Némecku a Rakousku. Misto rozmérnych soélovych usekii uzivan sbor a kvartet
solistli v CastéjSim stiidani (naznak dvousborovosti). Pres pirevahu hudebni slozky byl stile

bran zretel na zdiraznéni vyznamu textu.

Po roce 1740 (1 cisafe Karla VI.) se centrum provozovani figuralni liturgické hudby
presunulo z videniského dvora zejména na klasterni instituce (rakouské, jihonémecké, ceské
klastery). Zde dosSlo ke kvalitativnimu i kvantitativnimu vrcholu v péstovani figuralniho
repertoaruy, ktery trval od 40. let do pocatku 80. let 18. stoleti (josefinské ruseni klastert,
omezovani hudebniho provozu), resp. do roku 1803 (némecka sekularizace).

Zakladni hudebni druhy figuralni hudby
Zanrové spektrum ztstalo stejné jako v minulém obdobi, zde tedy jen pro tplnost:

Gregoriansky choral

Hral pomérné malou roli. Byla pouzivana tzv. medicejska edice (Editio Medicea, 1614-1615).
TehdejSi autofi obcas vclenovali choralni napévy (vetSinou tzv. intonace) do soudobé figuralni
hudby. Choral byl vétSinou harmonizovan pomoci soudobé generalbasové praxe a doprovazen
na varhany. Harmonizace vychazela z dobovych harmonickych prostiedkii a nerespektovala
choralni modalitu.

MSse (missa)

Predstavovala centralni utvar vicehlasé figuralni tvorby. V zavislosti na liturgii se vyhranily dva
zdkladni kompozi¢ni typy zhudebnéni:

1) Missa brevis (kratka mse). Rozméry a provozni naro¢nosti odpovidala hudebnimu provozu
béznych nedéli. Figurdlné zhudebniovala vétSinou vSechny casti, ojedinéle jen Kyrie a Gloria,
popt. i Credo. Zejména v pozdéjsi dobé bylo hojné vyuZivdno kraceni textu, paralelni znéni
vice textli najednou v jednotlivych hlasech. Missa brevis nebyla celkové prili§ technicky
a provozné narocnd. Pozadavek liturgické strucnosti formulovany v pozadavku na omezenou
délku zhudebnéni vedl k zapojeni progresivnich kompozi¢nich technik (rychlé stridani
kratkych sborovych a sélovych usekd, prekryvani texti prednasenych soélisty a sborem apod.) a
akceleroval kompozi¢ni vyvoj tohoto Zanru.

2) Missa solemnis (slavnostni mSe). Tento format a termin je némeckou a stredoevropskou
specialitou. Jedna se o slavnostni zhudebnéni pro zvlasmi liturgické prileZitosti, obsahujici
koncertantni virtu6zni prvky a bohatou instrumentaci.

Naroky na liturgickou struc¢nost i u velkych svatki vedly ke kompozicim stru¢nych zhudebnéni,
jejichZ (zejména instrumentdlni) obsazeni odpovidalo slavnostniho typu: Missa brevis &
solemnis.

3) Symfonickda mse. Od prelomu 70. - 80. let 18. stoleti nabyva na vyznamu instrumentalni
slozka a zapojeni kompozi¢nich forem etablovanych v klasicistni orchestralni hudbé (sonatova
forma, rondo apod.). Cilem je dosaZeni jednotného hudebniho vyrazu a formalni ucelenosti
mesSni kompozice. Srv. Mozartova Krénungsmesse, KV 317 (1779), Haydnovy posledni
rozmérné mse (1796-1802). Tento typ predznamenava vyvoj mesni kompozice v 19. stoleti.

Moteto
Bylo provozovano béhem Graduale, Offertoria (vlozKy na misto propria missae).
Kompozicni druhy:




Sborové moteto s orchestrem na latinsky duchovni text (vétSinou Zalmy, resp. biblické texty).
Mohlo byt komponovano polyfonné v palestrinovském stylu byt v Kklasicizujicim pojeti
polyfonie (napt. Mozartovo Ave verum, KV 168, 1791), nebo ve sborové koncertantnim stylu.
Italska sdlova kantata na latinsky duchovni text (vétSinou uplatnéna nova poezie). Sestava ze
dvou arii stridanych dvéma recitativy a zavére¢ného Alleluia (napt. Mozartovo Exultate jubilate,
KV 165, 1773).

Chramova sonata

Klasicistni chrdmova sonata byla jednovétou skladbou vétSinou v rychlém tempu (Allegro),
komponované v sonatové formé. Byla provozovana Kk lectio nebo Graduale, méla obsazeni
barokni triové sonaty (vétSinou tzv. Kirchentrio), pro slavnostni mSe byly pridavany dalsi
nastroje (trompety, hoboje aj. - viz Mozart).

NesSpory (vesperae)

Figuralni neSpory byly provozovany o verejnych odpolednich bohosluzbach konanych pied
velkymi svatky (I. neSpory) a navecer velkych svatka (II. neSpory). Sestavaly z péti zalmi
a Magnificat. Zhudebiiovany podobnym zptisobem jako mse (slavnostné nebo stiidmé).

Litanie

Figuralni litanie byly provozovany vpredvecer nedéli a méné vyznamnych liturgickych svatki.
V drtivé vétSiné se jednalo o loretdnské (marianské) litanie. Béhem liturgického roku se
uplatiiovaly také litanie ke vSem svatym a k rliznym pro dané misto vyznamnym svétctim.
Oproti neSporam a mSim se jednalo o krat$i kompozi¢ni formaty v obsazeni pro sola, sbor
a orchestr. Rovnéz zde se uplatiiovalo slavnostni nebo jednodussi zhudebnéni.

Vyznamni autori katolické liturgické hudby Kklasicismu

Drazdany:

Johann Adolph HASSE (1699-1783)

Vyznamna dila:

Missaind & Te Deum (1751 ke svéceni katolické Hofkirche v Drazdanech)

3 Missae ultimae (posledni mSe Es, D, g; 1779-1783; vénovany saskému dvoru a kurfiftské
kapele v Drazdanech)

2 Requiem (C dur k obradim za Augusta IIl., 1763; Es dur k obradiim za saského kurfiita
Friedricha Christiana 1763 /4)

V roce 1762 zkomponoval loretinské litanie, Salve Regina a Sub tuum praesidium pro sopran,
ale a varhany, jeZ provedla cisafovna Marie Terezie a jeji déti.

Mannheim:

FrantiSek/Franz Xaver RICHTER (1709-1789)

Nar. patrné v HoleSové, neni jasné, zda byl ceské ¢i némecké narodnosti. Studoval u jezuitt
v Uherském Hradisti. Po pobytu ve Stuttgartu, u benediktinti v Ettalu a v Kemptenu se v roce
1746 stal zpévakem (basistou) v kurfiftském ansamblu. V roce 1768 byl jmenovan dvornim
skladatelem kurfirta Karla Theodora. Z ispéSného uméleckého turné po Evropé 1757-1758
vyvstala v roce 1769 nabidka kapelnického mista katedraly ve Strasburku. Kapela méla 20
zpévaki a 40 instrumentalist{i. Pro Strasburk sloZil 27 m3{ a 2 requiem. Mezi jeho Zaky patiili:
Karel Stamic/Carl Stamitz (syn Jana Vaclava), FrantiSek Xaver Pokorny, Joseph Martin
Kraus (Svédsky Mozart).

Richter je autorem vice nez 30 msi, 3 requiem, Te Deum (1744) aj.

Ignaz HOLZBAUER (1711-1783)



Biografické udaje viz vySe. Holzbauer je autorem 39 ms$i, Te Deum, loretanskych litanii
a drobnéjsich liturgickych skladeb.

Abbé VOGLER (1749-1814, vl. jm. Goerg Joseph Vogler)

Po italskych studiich ptisobil jako kapelnik v Mannheimu, pozdéji v Patizi a u svédského dvora.
Pocatkem 19. stoleti plsobil dva roky v Praze a Ctyfi roky ve Vidni, 1807 se stal dvornim
kapelnikem v Darmstadtu.

4 requiem aj. Jeho duchovni skladby byly velmi rozsireny po kostelnich kiirech stredni Evropy.

Salzburg:
Leopold MozART (1719-1787)

Otec Wolfganga Amadea a jeho sestry Marie Anny (Nanerl, nar. 1751), hudebni skladatel,
pedagog a houslista. 1757 byl jmenovan dvornim skladatelem v Salcburku, 1763 zastupcem
kapelnika. V roce 1756 vydal proslulou Skolu houslové hry Versuch einer griindlichen
Violinschule, ktera jej ucinila celoevropsky proslulym. Obétoval svoji kariéru ve prospéch
svého syna, zanechal vlastniho komponovani a cestoval s nim po Evropé. Salcbursky arcibiskup
Zikmund Krystof hrabé ze Schrattenbachu toto toleroval, jeho nastupce na arcibiskupském
stolci hrabé Jeronym Colloredo-Waldsee (od 1772) nikoliv. Od konce 70. let roztrzka se synem,
vztahy se stabilizovaly aZ v poloviné 80. let 18. stoleti.

Vyznamné liturgické kompozice: Missa solemnis C dur.

Michael HAYDN (1737-1806)

Mladsi bratr Josepha Haydna. V letech 1745-1755 byl vokalistou svatostépanského domu ve
Vidni. V roce 1762 byl kapelnikem orchestru arcibiskupa v Salcburku. ProtoZe praci
nevykonaval dostatecné, byli prijati jesté dalsi hudebnici, mj. Leopold Mozart a pozdéji jeho syn
Wolfgang. Pozdéji Haydn svij pristup zménil a funkci vykonaval ke spokojenosti. Haydn
preferoval kompozice na liturgické texty. Patfi k vyznamnym skladatelim, ktefi pomdahali
profilovat kompozici figuralni liturgické hudby v aktualni hudebné stylové podobé. Jeho
liturgicka dila méla velky vliv na dalsi skladatele, mj. i W. A. Mozarta. Jeho requiem , Missa pro
defuncto Archiepiscopo Sigismundo“c moll (1771) ovlivnilo W. A. Mozarta pfi kompozici
vlastniho Requiem in d. M. Haydn byl ucitelem Carla Marii von Webera.

Je autorem 24 msi, 2 requiem, 67 offertorii aj.

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

Prvni vyznamné mesSni kompozice naleZi jeSté pozdné barokni rozmérné formé messa
concertata (Waisenhaus-Messe, KV 139, 1768/9; Dominicus-Messe, KV 66, 1769). Vyznamné
jsou také Mozartovy kompozicni realizace stru¢né formy missa brevis (mj. Missa brevis in D,
KV 194 s polyfonnimi pasazemi; Missa brevis in C, tzv. Spatzenmesse, KV 220, ca. 1775/6 - diky
naznakim ptaciho zpévu). Prvorady vyznam pro genezi Zanru tzv. symfonické mse maji jeho
tzv. Krénungsmesse C dur (korunovacni mse), KV 317 (1779) a Missa solemnis C dur, KV 337
(1780).

Mozart je autorem 17 mS$i, 2 neSpor, 4 litanii, 17 Kirchensonaten, Cetnych motet (napft.
Exsultate, jubilate, KV 165; Ave verum, KV 618) a (jim) nedokonc¢eného Requiem d moll
(KV 626).

Viden:

Figuralni hudbu zde po roce 1740 komponovali zejména kapelnici svatostépanského domu:
Johann Georg REUTTER ml. (1708-1772)

Syn videniského svatoStépanského varhanika a skladatele a posléze kapelnika Georga Reuttera
st. (1656-1738), byl Zakem svého otce a pak Antonia Caldary. Po italské cesté byl v roce 1731
jmenovan videniskym dvornim skladatelem, v roce 1738 po svém otci prevzal funkci



svatosStépanského kapelnika. V roce 1740 prijal mezi vokalisty osmiletého Josepha Haydna,
jehoZ objevil na venkové (Rohrau). V roce 1740 byl cisarem Karlem VI. povysen do Slechtického
stavy, za vlady Marie Terezie zaujimal vedouci postaveni ve videriském hudebnim Zivoté: od
roku 1751 vedl veskerou komorni a duchovni hudbu u dvora, od roku 1769 byl oficidlné
jmenovan dvornim kapelnikem. Za jeho pilisobeni (po roce 1740) doSlo vlivem vnéjSich
okolnosti (vdlky o rakouské dédictvi, pocatek osvicenskych reforem) k utlumu intenzity a
vyznamu hudebné liturgického provozu v prostredi cisatského dvora.

Reutter je autorem ca. 80 msi (mj. Missa Sancti Caroli, 1734), 6 requiem, velkého poctu dalSich
liturgickych dél (gradualia, offertoria, moteta, Zalmy, hymny, litanie, duchovni arie/kantaty,
9 oratorii). Jeho liturgicka dila byla provozovana v kostelich po celé monarchii.

Florian Leopold GARMANN (1729-1774)
Biografické tdaje viz vySe. Gassmann je autorem 5 msi, 1 neSpor, hymnf, antifon. Nedokonceno
zlstalo jeho Requiem c moll (1774).

Johann Georg ALBRECHTSBERGER (1736-1809)

Po studii u videnskych jezuiti ptsobil jako varhanik. Od roku 1770 byl varhanikem
svatostépanského dému ve Vidni, 1772 byl jmenovan dvornim varhanikem cisare Josefa II., od
roku 1793 do smrti byl reditelem kiiru svatostépanského domu. Patiil mezi nejvyznamnéjsi
kontrapunktiky své doby, autorem ucebnice kompozice (Griindliche Anweisung zur
Composition, 1790), vyhledavanym ucitelem. Mezi jeho Zaky patfili: L. van Beethoven, Johann
Nepomuk Hummel, Ignaz Moscheles, Antonin Vranicky, Antonin Rejcha, Franz Xaver Wolfgang
Mozart.

Vyznamna chramova dila: Missa Sancti Josephi Es dur, Missa in D (1783), Magnificat, Ave
Regina. Je také autorem ¢etnych varhannich skladeb (preludia a fugy).

Georg Christoph WAGENSEIL (1715-1777)

Videtisky rodak studoval hudbu u J. ]. Fuxe, jiZ v roce 1738 byl jmenovan dvornim skladatelem. V
letech 1745-1746 vykonal studijni cestu do Italie (Benatky, Florencie, Mildno)a seznamil se se
zdejsi operou. V roce 1749 byl soukromym ucitelem cembala cisafovninych déti. Mezi jeho dalsi
7aky patiili mj. FrantiSek Xaver Dus$ek, Leopold Hoffmann, Josef Antonin Stépan aj.
Wagenseilovy sinfonie ptredstavuji vyznamnou polozku v genezi tohoto Zanru v ramci tzv.
videriské skoly (viz dale). Jeho instrumentalni skladby (sonaty, koncerty) slouzily jako podklad
pro hudebni vyuku v ¢eskych zemich (svédectvi Jakuba Jana Ryby).

EVANGELICKA (LUTERSKA) LITURGICKA HUDBA KLASICISMU

Situace

Po éfe Johanna Sebastiana Bacha dochazi v oblasti liturgické luterské hudby ke zna¢nému
zaostavani. Dobové mysSlenkové sméry (1) pietismus obracejici se proti protestantské
dogmatice a Klerikalizaci cirkve ve prospéch praktické zboZnosti jednotlivce a (2)
racionalismus zdlraznujici rozumovou slozku poznani svéta nebyly rozvoji této hudby prilis
naklonény. Na druhé strané se zde promitd odraz dobové sentimentality zamérujici se na
bezprostiredni hnuti mysli jednotlivce, jenz je vzdalen zptisobu vykladu biblického textu, jak jej
zprostiedkovavala liturgicka hudba barokni epochy.

Provozovaci centra:
Berlin - prusky dviir Carl Heinrich GRAUN (1704-1759)




Hamburg - ptlisobisté Georga Philippa TELEMANNa (1681-1767)

Upadek baroknich instituci a forem

Po roce 1750 zacal silit vliv osvicenstvi, jez zplisobilo upadek tradi¢nich protestantskych
(rané novovékych) hudebnich instituci a rozklad jejich organizacnich platforem (kantordty,
(Kantorei), latinské skoly, spoluticast méstskych hudebnikii). Umélecké cile téchto instituci
prebiraly nyni nové zakladané méstanské koncertni instituty a pévecké spolky (Berliner
Singakademie 1791). Osvicenstvi ptineslo zménu pohledu na liturgickou hudbu. Spise nez
o priblizeni biblického textu usiluje o nabaddni kiestana a chce v ném vzbudit zbozné
meditacné orientované pocity. Dobova estetika navic poZadovala od liturgické hudby prostotu a
vaznost (a odmitala tak napt. samotcelnou umeéleckost baroknich skladatelli jako byli Johann
Sebastian Bach). V hudebni struktutfe se tyto pozadavky projevovaly diirazem na vrchni
melodii a jednoduchou pateticky vyznivajici akordickou sazbu. Nasledkem toho doslo po
roce 1750 k apadku kantdty coby dosavadniho centralniho hudebniho druhu luterské liturgie.
Z perspektivy dobové estetiky a osvicensky orientovaného naboZenstvi byla samotna podstata
barokni kantity kritizovdna diky opernim vliviim, priliSné uméleckosti, kazatelskym
moralizujicim textlim apod.

Lutersti kapelnici se proto spiSe zamérovali na tvorbu mimoliturgickych utvarl jako bylo tzv.
lyrické oratorium.

KLASICISTNi SVETSKA PiSEN

Klasicismus svymi estetickymi idedly (jednoduchost, piirozenost, lidovost) i technickymi
moznostmi (konstrukéni zdokonaleni kladivkového klaviru, tzv. fortepiana) umoznil pocatek
rozvoje pisnového zanru, jenz dosahl vrcholu v 19. stoleti.

Osvicenstvi povazovalo pisenn diky jeji Siroké pristupnosti za vhodny nastroj didaktického
pusobeni na Siroké vrstvy (moralizujici tendence). S vyraznymi podnéty v oblasti
mysSlenkového pristupu k Zanru i v ramci textovych predloh prispéli némecky literat a filozof
Johann Gottfried HERDER (1744-1803) a basnik Johann Wolfgang GOETHE (1749-1832).

Baroknim vyvojovym piredchiidcem zanru je tzv. generdlbasovd pisen. Jeji nevypsany
generalbasovy part zacal priblizné v letech 1750-1760 ustupovat vypsanému Kklavirnimu
doprovodu. Priikopnikem tohoto trendu je ve svych pisnich Johann Ernst BAcH (1722-1777,
synovec . S. Bacha) , 1749).

Prvni berlinska pisiniova Skola (po 1750)

Vychazi z ideji osvicenstvi, svymi pisnémi usiluje o maximalni jednoduchost melodie. Pisné jsou
strofické.

Autori:

Christian Gottfried Krause (1719-1770): Oden mit Melodien (1753, 1755) nejsou prili$
umélecky hodnotné. Vyssi kompozi¢ni Uroven maji Geistliche Oden und Lieder Carla Philippa
Emanuela Bacha (1758). Texty basnika Friedricha Gottlieba Klopstocka zhudebnil Christian
Gottlob Neffe (Klopstocks Oden, 1776) a Christoph Willibald Gluck (dtto, 1785/6).

Pisné hraji dilezitou roli v severonémeckém singspielu (Johann Adam Hiller).

Druha berlinska Skola (1770-1814)

Byla inspirovana nazory Johanna Gottfrieda HERDERA a versi tzv. vymarskych klasikii Johanna
Wolfganga GOETHA a Friedricha ScHILLERA: (1759-1805). Autori této Skoly usilovali o lyrizaci
pisné, objevili vlastni lidovou poezii. Prestoze zakladnim estetickym pozadavkem této Skoly
byla lidovost, vyznacovaly se jeji pisné vyssi uméleckou trovni.



Autori:

Johann Abraham Peter ScHULZ (1747-1800) Lieder im Volkston (1782-1790)

Johann Friedrich REICHARDT (1752-1814) zhudebnioval Goethovy pisné, smétoval od lidovosti
k vétsi umélecké zavaznosti. Jeho pisiiova tvorba je vnimdna jako predstupen pisni Franze
Schuberta.

Carl Friedrich ZELTER (1758-1832, od 1800 reditel Berliner Singakademie) krom ca. 200 pisni
komponoval také sbory.

Videniska Kklavirni pisen

Vznik kompozic¢ni tradice videnské Klavirni pisné souvisi s existenci videniského ndrodniho
singspielu a némeckého Ndrodniho divadla (Teutsches Nationatheater, 1778). Uplatiiuji se zde
vlivy lidové pisné, singspielové pisné, videniské instrumentalni hudby a italizujici melodiky.
AutoFi napt. Josef Antonin STEPAN (1726-1797), Joseph HAYDN, Wolfgang Amadeus MOZART,
Ludwig van BEETHOVEN.

V porovnani s nasledujicim obdobim ziistival Zanr svétské pisné stile jeSté na okraji zajmu
vyznamnych skladateld i odborné hudebni verejnosti. V obdobi Kklasicismu vsak byly splnény
estetické i kompozi¢ni predpoklady pro nastup tohoto hudebniho Zanru do popredi pozornosti
v obdobi romantismu.

INSTRUMENTALNI HUDBA KLASICISMU

SYMFONIE

Termin

1) Termin (symphonia) je ptevzat z latiny a znamena souzvuk (nékolika hlasti). V baroknim
obdobi byl pouzivan v SirS§im kontextu jako oznaceni pro vokalni i instrumentalni skladby.

2) Soucasny vyznam terminu oznacujici rozsahlou vicevétou (cyklickou) orchestralni
skladbu spevné urcenym poiadim temp jednotlivych vét a presné urcenou
instrumentaci krystalizoval od prelomu 17. a 18. stoleti.

Vyvoj Zanru

Symfonie (oznacovana béhem 18. stoleti ¢asto jako sinfonia) se vyvinula zitalské operni
piredehry neapolského typu komponované ca. od pocatku 18. stoleti. Operni sinfonie
Alessandra ScARLATTIho (1660-1725) se formové ustdlily na sledu kratkych tii vét
s tempovymi hodnotami rychle-pomalu-rychle, kdy posledni (3.) véta byla komponovana
v rychlém tiidobém tane¢nim rytmu (vétSinou 3/8 takt). Na podobném piidorysu se v této dobé
ustalovala také forma italského barokniho koncertu. Pouziti terminu sinfonia/symphonia
v dneSnim vyznamu se ustalilo aZ v dobé Josepha Haydna.

Trivéty komplex byl kolem roku 1740 doplnén o menuet, jenz v cyklu zaujal treti
(predposledni) misto. K tomuto kroku doSlo prakticky v Mannheimu v tvorbé Jana Vaclava
STAMICE (1717-1757) a ve Vidni u Matthiase Georga MonnNa (1717-1750) a Georga
Christopha WAGENSEILA (1715-1777).

Formova struktura symfonie

1.véta

Byla zkomponovana v rychlém tempu. Priblizné od doby mezi lety 1730-1740 zacala byt
komponovana na principu tzv. sondtové formy (a cela symfonie se tak stala tzv. sondtovym
cyklem). Postupné se profilovala vzajemné kontrastni témata a cast provedeni (srv. hudebni



formy). AZ do tvorby videnskych klasikii byla jednoznac¢né nejzavaznéjsi (a vétSinou také
nejrozmérnéjsi) vétou celého cyklu.

2.véta

Byla zkomponovana v kontrastmim pomalém tempu, pribuzné téniné. VétSinou byla postavena
na formovém pilidorysu pisnové formy ABA, poptf. v rondové ¢i variacni formé. Zejména
u ranych symfonif nebyly v této vété uplatiiovany Zestové nastroje.

3. véta

PiibliZzné od roku 1740 byl tifeti vétou menuet, prevzaty z barokni tanec¢ni suity, ve tridilné
formé A-B (trio)-A. Tempo menuetu v symfoniich v pribéhu 18. stoleti stdle zrychlovalo. Od 2.-
3. Beethovenovy symfonie (1804, 1806) byl nahrazen rychlym scherzem - ve 2. symfonii
(1802) Allegro, ve 3. symfonii zv. Eroica (1804) Allegro vivace.

4. véta

Posledni véta sonatového cyklu. Byla komponovana ve velmi rychlém tempu vétSinou v 3/8
(6/8) taktuy, vétSinou ve formé ronda. Od posledni tretiny stoleti byly na konci cyklu umistovany
sonatové véty (zejména tzv. sondtové rondo: ABA-C-AB’A). I diky tomu dochdazelo od konce 18.
stoleti k narlistu vyznamu této véty a cely cyklus se tak stal kompozi¢né vyvazenéjSim. K
tematickému sjednocovani mezi jednotlivymi vétami, popt. spojovani vét dochazelo az v 19.
stoleti.

Vyvoj sondtové formy

Sondtovd forma se svymi Castmi expozice — provedeni - repriza predstavovala idealni formovy
pudorys pro instrumentilni kompozice 18.stoleti, ktery spliioval dobové estetické
a kompozic¢ni naroky. Dokazal do jedné véty ucelenym a umélecky plisobivym zptisobem vtélit
kontrastni témata, systémoveé vyuzivat prace s hudebnim ¢asem a kontrastem ténin, jenZ nové
dostal formotvornou dimenzi. Vzajemné (afektové) kontrasty jednotlivych témat a dalSich
casti véty, jez byly postaveny zrelativné jednoduchych (a tudiZ poslucha¢sky snadno
uchopitelnych) motivii, predstavovaly hybny motor vnitiniho vyvoje sonatové véty. Schopnost
sondtové formy nalézt a dosdhnout zavérecné harmonické rovnovahy mezi témito kontrasty
(katarze) umoznila klasicistni hudbé prostiednictvim této formy dosahnout celkového dojmu
monumentality, postavené na pomérné jednoduchém vychozim hudebnim materialu. (Srv.
také vyznam zanru symfonie niZe)

Vyvojova vychodiska symfonie

Ve své tridilnosti, v niz treti dil znamenal reprizu tvodniho dily, vznikla symfonie z

(1) barokni drie Da Capo

(2) principu opakujiciho se ritornelu barokniho koncertu

Cyklicka struktura symfonie byla odvozena z italské operni sinfonie.

V posledni tretiné 18. stoleti, zejména v obdobi tzv. videriského klasicismu dochazelo
k vyosti‘eni kontrastti mezi jednotlivymi tématy a k pieneseni tohoto napéti do provedeni, jez
nabyvalo na vyznamu a rozmérech v ramci sonatové véty.

Klasicistni orchestr

Klasicistni symfonie byla prvnim Zanrem, ktery byl urcen a priori pro tzv. orchestralni
obsazeni, odliSujici se od komorniho instrumentilniho ansdmblu poCtem nastroji hrajicich
jeden hlas (zejména ve skupiné smyccli). Barokni obdobi mezi témito velikostnimi typy
nastrojovych uskupeni prakticky nerozliSovalo.



Orchestralni obsazeni a jeho barevné moZnosti (ale také limity) primo ovlivnily nékteré
instrumentacni pristupy v genezi Zanru symfonie (viz ddle, zejména tzv. manyry). K zasadni
zméné doSlo v letech 1720-1730 smérem od baroknich blokl tutti vs. soli smérem
k proménlivéjsi instrumentaci.

Rané Klasicistni orchestr (ca. 1720/1730-1780)

Predstavoval idealni nastrojové obsazeni pro interpretaci hudby raného Kklasicismu. Jeho jadro
tvorily smycce (vicenasobné obsazené prvni a druhé housle, violy a violoncella zdvojovana
o oktavu niZe violony/kontrabasy), dvojice hoboji a dvojice lesnich rohi.

Kolem roku 1750 doslo vlivem francouzské hudby (vermischter Geschmack) k rozvoji dechové
slozky a k hobojim a lesnim rohtim pfibyla dvojice Kklarineti (nastroj byl pirevzat z lidového
prostiedi, ve vyssSich polohach se zvukové velmi podobal barokni trompeté (clariné), kterou
vytlacil do strednich poloh, a dvojice fagotii.

Zejména v Mannheimu a Patizi byla od roku 1780 bézna zdvojena ctyrhlasa drevéna sazba
(2 Ob/Cl & 2 Cl). S nartistem poctu (dechovych i smyccovych) nastrojii spojenym s ristem
akustickych moZnosti tohoto télesa a v souvislosti s odliSnou orchestralni instrumentaci
dochazelo k postupnému ustupu cembala z role generdlbasového nastroje a k osamostatnéni
fagotii a violoncell, viol.

Orchestr videnskych Klasikii (ca. 1780-1810)

Symfonickd kompozi¢ni prace v obdobi tzv. videriského klasicismu prinesla tésné propojeni
zvuku drev a smycci a flexibilnéjsi praci s barvou. Dochazelo také k sélistickému vycClefiovani
jednotlivych nastrojovych skupin a dechovych hlast v rdmci partitury. Zvuk orchestru se tak stal
vice diferencovanym.

Orchestr sestaval v tomto obdobi z téchto nastrojli: smycce (dvoje housle, violy, violoncella,
kontrabasy/violony), dvé pri¢né flétny, dva hoboje, dva Kklarinety, dva fagoty, dva lesni rohy, dvé

trompety, tympany.

Vyznam zanru symfonie v 18. stoleti

Symfonie se v pribéhu 18.stoleti vyvinula v nejreprezentativnéjsi Zanr instrumentilni hudby a
zlstala jim de facto po celé 19. stoleti.

Vyvoj symfonie umoZnén rozvojem koncertniho Zivota na méstanském zakladé.

V 18. stoleti se stala nositelem stylové nového hudebniho vyjadifovani obdobi raného klasicismu,
a to nejprve v Itlii a poté paralelné v Mannheimu a ve Vidni.

Klasicistni symfonie byla vnimana jako prvni hudebni Zanr, jenz byl z hlediska spolecenské
prestiZe konkurovat dobové opete.37 V pribéhu epochy naopak zacala opera prejimat nékteré
nové formové principy, jeZ se vyvinuly v oblasti symfonie (srv. operni finale).

Vyvoj symfonie v jednotlivych lokalitich

1 Italie

Z neapolské operni sinfonie se kolem roku 1730 vydélila tzv. koncertni sinfonia. Operni
sinfonia existovala ca. od pocatku 18. stoleti. Rozkvétu doznala za milanského skladatele
Giovanniho Battisty SAMMARTINTho (1700-1775). Sammartini zvétSil rozméry jednotlivych
vét, zavedl expresivni pomalou druhou véty, ¢imzZ sinfonii Zanrové osamostamil od operni
predehry. Formové se inspiroval také barokni sonatovou formou a instrumentilnim koncertem.
Jeho zasluhy o symfonickou formu byvaji srovnavany s mannheimskou a videriskou skolou.
Sammartini je autorem nejméné 68 symfonii.

37 Skutecnost, Ze se tento zZanr vyvijel zpocatku hlavné na némecky mluvicim tizemi a dokazal vyznamem konkurovat
zejména italské opete, nenechala némeckou muzikologii 19. stoleti chladnou.



V letech 1740-1760 doslo v Itlii ke stabilizaci struktury a formy operni sinfonie. Byl v ni
uplatiiovan kontrastni tematicky materidl, rostl podil provedeni, soucasti byla také kompletni
repriza. Mezi autory, ktefi takto pracovali, patfi ve svych operach Benatsky skladatel Baldasare
GALUPPI (1706-1785) a ve Stuttgartu plisobici neapolsky skladatel Niccold JoMMELLI (1714~
1774).

2 Viden, tzv. vidernska skola

Rana sinfonie komponovana zdejSimi autory byla pod vlivem opery péstované u cisarského
dvora typicka svoji italskou melodikou, ale reflektovala v sobé také vlivy rakouské lidové hudby a
jeji pisniové periodicity. Velmi zahy (1740) zde doSlo vloZenim menutetu ke kompozici
ctyrvétych symfonickych cyklt.

Vidensti autori sinfonie

Matthias Georg MooN (1717-1750) je autorem nejstarsi ¢tyivété symfonie viibec (1740, treti
vétou je menuet), ale jeho hudebni rec¢ je spiSe konzervativni, vychazi z kontrapunktickych
principt, jak je ve Vidni razil . ]. Fux, avSak zaroven prinasi do hudby tehdy mddni galantni styl
Jeho sinfonie (16) pochdazejici vétSinou z posledniho desetileti autorova Zivota, jiZ obsahuji
druhé téma a provedeni.

Georg Christoph WAGENSEIL (1715-1777), videtisky dvorni skladatel (viz vySe) zkomponoval
mnoho symfonii. [ kdyZ byly vétSinou jeSté trivété, jejich hudebni fe¢ byla ve srovnani s jeho
soucasnikem M. G. Moonem pokrocili, hudebni véty Wagenseilovych sinfonii byly formalné
jasné disponované.

Carl DITTERS VON DITTERSDORF (1739-1799) komponuje své sinfonie (kolem 130) pod vlivem
rakouské lidové melodiky. Vyznamné jsou jeho programné zamérené symfonie:

cyklus dvanacti programovych sinfonii podle Ovidiovych Metamorféoz (pred 1785),
dochovano jich je pouze $est, napt. (1) Die vier Weltalter der Antike (Ctyti anticka svétova
obdobi); (2) Der Sturz Phaetons (Phaetontv pad); (5) Die Versteinerung des Phineus und seiner
Freunde (Zkamenéni Phinea a jeho pritel); (6) Die Verwandlung der lykischen Bauern in Frésche
(Proména lykickych sedlaki v zaby).

3 Mannheim, tzv. mannheimska skola (1743-1778)

Centrem se stala dvorni kapela falckého kurfifta Karla Theodora (1724-1799) od zacatku
jeho vlady (1743) do prestéhovani celého dvora do Mnichova (1778).38

Termin mannheimskad skola oznacujici okruh skladateli a hudebnikd, jez vychazeli od jejiho
zakladatele, ceského emigranta Jana Vaclava Stamice (1717-1757), byl (znovu)zaveden v roce
1902 némeckym muzikologem Hugo Riemannem (1849-1919). Riemann oznacil tzv.
mannheimskou Skolu za predchlidce videniského klasického stylu. JiZ v Riemannové bylo toto
oznaceni a jeho vyklad vniman polemicky, mj. i proto, Ze vétSina stylovych prostredkl
pripisovanych Riemannem této Skole se soucasné vyskytovala také v italské operni sinfonii a ve
videniské sinfonii.

Vyznam mannheimské skoly tak tkvi nikoliv v priorité, ale ve vysostmé efektivité vyuziti
téchto prostiredkii. K rozvoji symfonického kompozi¢niho a interpretacniho stylu prispéla
mannheimskd skola v téchto ohledech:

38 Karl Theodor se v roce 1777 stal také bavorskym kurfiftem.



1) dlraz na plynulou dynamiku (namisto tzv. terasové dynamiky baroka, i kdyZ drobna
dynamika barokni interpretace vychazela z velmi rafinované prace s napétim frazi
a harmonickymi disonancemi)

2) dusledné zavedeni nové formové struktury skladeb, zejména symfonického cyklu

3) ustaveni moderni orchestralni interpreta¢ni discipliny

4) pouziti novych zvukovych barev a nastroji v orchestru (napt. klarinet)

Znaky mannheimského symfonického stylu

1) Odklon od generalbasové praxe - harmonicky priibéh véty byl ur¢ovan melodif

2) Individudlni a kontrastujici profilovani vicero témat, jeZ jsou periodicky jasné clenéna
a sestavaji z drobnych motivickych ¢lank umoznujicich dalsi tematickou praci

3) Disledné zaclenovani ¢asti provedeni

4) Disledné zavedeni menuetu jako treti véty symfonického cyklu 3.véty. U ]. V. Stamice se
menuet na tretim misté cyklu stdva pravidlem.

5) Osamostatméni direvénych nastrojt.

Mannheimské orchestralni efekty (tzv. mannheinmské manyry)

Oznaceni pro hudebni figury a efekty, jeZ byly vyvinuty a pouzivany autory mannheimské skoly.
Vychazely z vysostné efektivniho zachazeni se zvukovymi moZnostmi velkého
orchestralniho télesa (mannheimsky orchestr mél napt. pét pulti prvnich housli). Jednalo se o
melodické formule, jejichZ uplaméni v tutti obsazeni prinaSelo necekany zvukovy (afektovy)
efekt. Jejich postupné naduZzivani zptlisobilo, Ze byly vhimany jako manyry. Nazvy vétSiny z nich
stejné jako termin mannheimské manyry pochazeji od Hugo Riemanna.

1) mannheimsky vdlec (rozsahla crescendovd plocha nad ostinatni basovou linii (vétSinou
prodlevou) doplnéna ve vrchnich hlasech sekven¢né stoupajici diatonickou nebo akordickou
melodikou)

2) mannheimsky vzdech (motivicky sekundovy pritah),

3) rozloZené akordy (hlavné vzestupnym smérem)

4) smyccova tremola

5) raketa (trojzvukové rozklady vzhiiru nad stdlou harmonii),

5) ptdcek (mordent se svrchni sekundou, ndpodoba ptaciho zpévu),

6) necekané generalni pauzy (vliv citového stylu)

7) tzv. zpévné allegro (vliv galantniho stylu)

Mannheimsti autori

Jan Vaclav Stamic (1717-1757)

Rodak z Némeckého Brodu (Havlickiv Brod), po studiich u jezuitl v Jihlavé se zapsal na
Prazskou univerzitu. JiZ zde ziskal povést vyborného houslisty. Patrné v roce 1741 za
bavorského vpadu do Cech ode$el do emigrace do Némecka. Ziskal misto v Kkapele
falckobavorského kurfifta. V roce 1742 oslil publikum na koncerté ve Frankfurtu nad
Mohanem. Ve sluZzbach kurfifta Karla Theodora v Mannheimu se stal koncertnim mistrem jeho
kapely (1745/46), v roce 1750 reditelem komorni hudby.

Diky svym organizacnim schopnostem kolem sebe soustredil fadu vyznamnych hudebniki
a orchestr dovedl v letech 1754-1755 k evropskému renomé. Diky svému uspéchu v PariZi
vroce 1751 zde mohla vychazet jeho dila tiskem. Stamicovou zasluhou byly koncerty
mannheimského orchestru urcené plivodné pouze pro okruh dvorskych posluchact
zpristupnény Siroké verejnosti. Ve svych orchestralnich kompozicich vyprofiloval kompozi¢ni
styl zv. mannheimské skoly (viz vySe).

Stamic je autorem 69 sinfonii, tzv. orchestrdlnich trii. Je autorem nejstarStho zndmého
klarinetového koncertu.



FrantiSek Xaver RICHTER (1709-1789)
Biografické udaje viz vySe. Ve svych 70 sinfoniich propojuje stylové prvky baroka a galantniho
stylu.

Ignaz HOLZBAUER (1711-1783).
Biografické udaje viz vySe. Je autorem 196 sinfonii, smyc¢covych trii, koncerti aj.

Mladsi generace mannheimskych autort (po roce 1760) rozsirovala véhlas mannheimské
skoly po Evropé. V této fazi doSlo k dalsimu zdokonaleni interpreta¢ni drovné orchestru.
Zaroven se kdysi stylové progresivni novinka a mdda postupné stiva manyrou. Jistou styloveé-
interpretacni strnulost mannheimského orchestru kritizoval v té dobé Leopold Mozart (1777).
Po J. V. Stamicovi vedl orchestr od roku 1758 Christian CANNABICH (1731-1798). Cannabich
studoval v letech 1750-1753 v Italii u N. Jommelliho. Jako mannheimsky kapelnik vyucoval také
Stamicovy syny. Mozart pobyval béhem své navstévy Mannheimu (1777) v jeho domé.
Cannabichova tvorba méla vliv na pozdéjsi dilo Wolfganga Amadea Mozarta a jeho soucasniky.
Je autorem 75 sinfonii.

Carl Joseph TokscHI (1731-1788)
Virtuézni houslista a skladatel Je autorem pribliZné 66 sinfonif, psal koncerty i komorni hudbu.

Anton Firrz (Fils, 1733-1760)

Narozen v Bavorsku (kdysi byl odhadovan jeho Cesky ptlivod podle mnozstvi jeho skladeb
dochovanych v Cechach a stylové kompozi¢ni piibuznosti), byl violoncellistou mannheimské
kapely, ptisobil jesté pod J. V. Stamicem. Je autorem ptiblizné 30-40 sinfonii, mj. Ceské
symfonie A dur.

Carl Stamitz (1745-1801)

Vzdélani ziskal od otce J. V. Stamice a po jeho smrti u F. X. Richtera. Od roku 1762 plisobil jako
houslista v mannheimském orchestru. Byl virtu6zem ve hie na housle, violu a violu d’amour.
Poradal koncertni turné po Evropé (Viden, Frankfurt, Augsburg, Strasburk, Patiz, Londyn,
Petrohrad aj.).

Jako skladatel suverénné ovladal sonatovou formu, je autorem pres 50 symfonii,
38 koncertantnich symfonii a ¢etnych koncertt.

4 Berlin a severni Némecko

Centrem je dvorni kapela Friedricha II. Velkého (vladne v letech 1740-1786). Jeji repertoar
setrvava v barokni tradici trivété sinfonie, preferovana je kontrapunkticka sazba a vaznéjsi
charakter. Jisty konzervativismus byl dan také Friedrichovym hudebnim vkusem, jejz béhem
jeho mladi formoval jeho ucitel flétny Johann Joachim Quantz (1697-1773)

Autori

Carl Heinrich GRAUN (1704-1759)

Dvorni kapelnik a skladatel berlinského dvora, téZisté jeho skladatelského dila tkvi prevazné v
operach.

Johann Gottlieb GRAUN (1703 -1771)
Bratr CHG, plisobi u berlinského dvorniho orchestru jako prvni houslista. Je autorem pftiblizné
100 sinfonii.



Carl Philipp Emanuel BAcH (1714-1788)

Je autorem 19 sinfonif. Jedna se o trivété cykly se sklonem k individuadlnim formalnim reSenim.
Bach vyuziva kontrapunktu, pracuje s tempy vét, krati reprizy apod. Zejména v jeho
hamburském obdobi (od 1768) dochazi k barevné proméné instrumentace jeho sinfonii.

VIV

5 Pariz

PariZ se ve druhé poloviné 18. stoleti stala centrem kompozice symfonii. V PariZi realizovali sva
symfonickd provedeni ¢etni autofi z nepriliS vzdaleného Mannheimu. Tvorba pariZskych
skladateli byla ve znameni syntézy italskych, némeckych a francouzskych vlivii do
internaciondalniho stylu. Po prlomovych koncertech J. V. Stamice (opakované od roku 1751) a
zejména po roce 1760 roste v PariZi vliv mannheimskych symfonickych kompozic, jenz vrcholi
v 70. a 80. letech 18. stoleti

Autori

Francois-Joseph GosSEC (1734-1829):

Zak Jean-Philippa Rameaua, dal si cil oZivit instrumentilni hudbu ve Francii. V roce 1754
provedl v roce 1754. Proslul jako dirigent, vedl orchestry francouzskych princt. V roce 1770
zalozil sérii koncertli Concert des Amateurs, kde provadél dila sva a svych soucasniki, zejména
Josepha Haydna. Reorganizoval také Concerts spirituels (1774-1790). V 90. letech 18. stoleti se
stal oficialnim skladatelem Francouzské republiky a komponuje pro revolu¢ni slavnosti
velkoformatova dila, v roce 1795 se stal inspektorem noveé zaloZzené parizské konzervatore.
Gossec zkomponoval kolem 50 c¢tyivétych symfonii, v nichz uplatnil plné rozvinutou sekci
drevénych nastroju.

6 Londyn
V Londyné se stali iniciatory symfonické tvorby a jeji koncertni interpretace Johann Christian
Bach a Carl Friedrich Abel.

Johann Christian BAcH (1735-1782, tzv. londynsky Bach)

Biografické udaje viz vySe. V Londyné pobyval od roku 1762. Jeho sinfonie byly trivété, Bach
vnich proslul pro néj typickou italskou kantabilni melodikou, vyuzival kontrastniho
tematického materialu. Bach je autorem vice nez 30 sinfonii.

Carl Friedrich ABEL (1723-1787, 1759 v Londyné)

Kothensky rodak, na doporuceni ]J. S. Bacha ziskal misto v draZdanském orchestru pod
J. A. Hassem. V roce 1759 se v Anglii stal hudebnikem kralovny Charlotty. Abel byl virtu6zem na
violu da gamba.

V roce 1762 zapocal v Londyné spolupraci s J. Chr. Bachem. Spole¢né V Londyné vedli v letech
1765-1781 spolecné Bachovy a Abelovy koncerty, jeZ byly prvnimi anglickymi verejnymi
koncerty viibec. Kazdorocné se konalo kolem 10-15 koncertdi, na nichZ vystupovalo mnoho
znamych umélcd. V ramci téchto koncertli provadény symfonicky repertoar byl pod vlivem
J. Chr. Bacha a mannheimskych autort.

Abel je autorem ca. 30 symfonii.

Dalsi centra kompozice Kklasicistni symfonie

Dalsi centra, kde byla komponovana Klasicistni symfonie, se nachazela zejména na tzemi
stiedni Evropy, kde dochazelo ke genezi tohoto hudebniho Zanru. Zasadni postaveni zde
zaujimaly zejména Ceské zemé. Skladatelé pochazejici z ¢eskych zemi méli rozhodujici podil na
profilaci rané klasicistniho slohu a tedy i tohoto Zanru zejména v tvodni vyvojové fazi, pozdéji
byli zastinéni vyznamnéjsimi skladatelskymi osobnostmi.



Vrchol vyvoje klasicistni symfonie predstavuje dilo tzv. videriskych klasikii, zejména Josepha
HAYDNA (1732-1809) a Wolfganga Amadea M0ZARTA (1756-1791).

Joseph HAYDN (1732-1809)

Haydn je autorem 109 symfonii, psal je po cely sviij Zivot. Haydnovy symfonie reflektuji jeho
celozivotni kompozicni vyvoj a zrani - formové sahaji od pozdné baroknich struktur po
vrcholné klasicistni cykly.

Vyznamné Haydnovy symfonie:
1. symfonie D dur tzv. Lukavickad (1757) - psana v Dolni Lukavici na jihu Plzenska, kde Haydn
slouzil u hrabéte Morzina, vykazuje jesté galantni rysy, je trivétd. Z této tradice Haydnova
angazma v Dolni Lukavici Cerpa festival staré hudby Haydnovy hudebni slavnosti, odehravajici
se na jihu Plzenska.
45. symfonie fis moll, tzv. Na rozlou¢enou (1772) (Abschiedssinfonie)
82.-87. symfonie - tzv. Parizské symfonie (1785-1786)
93.-104. symfonie - Haydnovy posledni symfonie, tzv. Londynské symfonie, psané Haydnem
pro Londynské koncerty konané v letech 1792 a 1795. Z nich zejména:

94. symfonie G dur zv. S tiderem kotlii (1791) (mit dem Paukenschlag)

100. symfonie G dur zv. Vojenska (1794) (Militdr)

101. symfonie D dur zv. Hodiny (1794) (Die Uhr)

103. symfonie Es dur zv. S viFfenim tympdnii (1795) (Mit dem Paukenwirbel)

Wolfgang Amadeus MO0ZART (1756-1791)
Dnes dochovano a katalogizovano 41 Mozartovych symfonii, patrné jich napsal kolem Sedesati.
Prvni symfonii napsal Mozart v roce 1764 nebo 1765, tedy jako osmi nebo devitilety.

Vyznamné jsou zejména Mozartovy pozdni symfonie:

35. symfonie D dur zv. Hafnerova (1782) - u prileZitosti udéleni Slechtického titulu
salcburskému méstanovi Zikmundu Haffnerovi

36. symfonie C dur zv. Lineckd (1783) - komponovana a provedena v Linzi na Mozartoveé
zpatecni cesté ze Salcburku od otce do Vidné.

38. symfonie D dur zv. PraZskd (1786) - premiéra v Praze 19. ledna 1787 v ramci hudebni
akademie, den po provedeni Figarovy svatby. Pouze tiivéta, postrada menuet.

39. symfonie Es dur zv. Labuti zpév (Schwannengesang) (1788)

40. symfonie g moll zv. Velkd (1788) - patii k nejoblibenéjSima nejvic hranym Mozartovym
symfoniim. Obsazeni: 1 Fl, 2 Ob, 2 K], 2 Fg, 2 Cor, 2 Vni, Va, Vcl, Cb.

41. symfonie C dur zv. Jupiter (1788). Prizvisko pochazi aZ z poc¢atku 19. stoleti. Zejména jeji
finale bylo po Mozartové smrti vhiman jako jeden z nejlepsich kusti symfonického repertoaru a
ziskal oznaceni Sinfonia se zdvérec¢nou fugou. Obsazeni: 1 Fl, 2 Ob, 2 Fg, 2 Cor, 2 Tr, Timp, 2 Vni,
Va, Vcl, Cb.



INSTRUMENTALNI KONCERT

Z obdobi baroka byl prevzat zejména sélovy koncert (zvlasté houslovy, klavirni), skupinové
koncerty pro vice sélovych nastroji byly vyjimecné.

Principy & estetické pozadi

V souladu s dobovymi zvyklostmi a pozdné barokni Zanrovou tradici vystupuje do popredi
jedinec-solista, vyjadriujici své city. Jeho nadani a virtuozita vyvolava v pritomnych posluchacich
nadSeni. V tomto kontextu je nutné vnimat zndmé Koncertni cesty virtuézi po evropskych
hudebnich centrech - napt. C. Samitz, W. A. Mozart, L. v. Beethoven aj. V této dobé nastava
znaCny naridst zajjmu meéstanského publika o instrumentilni koncerty a virtuézni hru
solistli, jenz pretrvava do prvni poloviny 19. stoleti, kdy vrcholi.

V nové komponovanych koncertech dochazi k nartistu velikosti orchestru coby doprovodné
slozky.

V souvislosti s timto jsou zfizovany prvni vefejné abonentni koncertni rady:

1) Academy of Ancient Music Londyn 1710-1792

2) Bachovy a Abelovy koncerty Londyn 1765-1782 (J. Chr. Bach, C. F. Abel)

3) Concerts spirituels Pariz 1725-1791 (J.-]. Cassanéa de Mondonville, F. ]. Gossec)

4) Concert des amateurs Pariz 1769 (Fr. Jos. Gossec)

5) Gewandhauskonzerte Lipsko 1781 (]. A. Hiller)

6) Tonkiinstler-Sozietdt 1771 Viden (F. L. Gassmann)

Kompozicni a interpretacni centra

1 Berlin (pruska kralovska dvorni kapela Friedricha II. Velkého)

A7 zhruba do roku 1780 byla v Berliné komponovana modifikovana pozdné barokni ritornelova
forma koncertu (srv. A. Vivaldi).

Autofi:

Carl Philipp Emanuel BAcH (1714-1788) dvorni cembalista, pro vyvoj Zanru jsou velmi
vyznamné zejména jeho cembalové koncerty (ca. 60) pochazejici z jeho berlinského (do
1767) i hamburského obdobi (1767-1788). C. Ph. E. Bach v nich navazuje na tradici sahajici od
svého otce (J. S. Bach) a pokracujici pfes néj aZ kJohannu Christianovi Bachovi a W. A.
Mozartovi. Jeho dila se vyznacuji technickou brilanci, vybrousenou sazbou, vr§enim afektovych
protikladt a dur-mollovych kontrast (citovy styl).

Johann Gottlieb GRAUN (1703-1771) - komponuje zejména houslové a cembalové koncerty
Carl Heinrich GRAUN (1704-1759)

FrantiSek BENDA (1709-1786)

Rodak z Benatek nad Jizerou, starsi bratr Jifriho Antonina Bendy, skladatel a houslovy virtuoz.
Hudebni vzdélani ziskal u jezuiti v Praze (byl vokalistou u sv. MikulaiSe na Malé Strané)
a v Drazdanech. V roce 1723 zpival v Zelenkové hie Sub olea pacis. Jako houslista ptlisobil ve
Slechtickych kapelach ve Vidni, VarSavé (polsky kral a sasky kurfirt August II. Silny) a v Berliné.
Ve VarsSavé se stykal s ]. ]. Quantzem (vyuka kompozice) a koncertnim mistrem Johannem
Goergem Pisendelem. Po smrti Augusta II. Silného v roce 1733 se FrantiSek Benda stal prvnim
houslistou kapely pruského korunniho prince Friedricha (budouciho krale Fridricha II.
Velkého), vroce 1771 (po smrti J. G Grauna) byl jmenovan koncertnim mistrem pruské
dvorské kapely. Na jeho Zadost presidlil kral Fridrich v roce 1742 pred rekatolizacnim tlakem
celou jeho rodinu z Cech do Postupimi.



F. Benda proslul zpévnym ténem, virtuozitou a vysokou hudebnosti. VySel z italské houslové
tradice (Vivaldi, Tartini), ale dospél k osobitému kompozi¢nimu a interpretacnimu stylu. Je
povaZzovan za predchiidce klasicismu, formové vSak neustile zlistdva v baroku.

F. Benda je autorem 15 houslovych koncertt.

2 Mannheim (kurfiftska dvorni kapela Karla Theodora)

Hlavni kompozi¢ni a interpretacni zakladnou byli virtu6zové druhé generace (po roce 1760).
Autofri:

Carl Stamitz (1745-1801) - syn J. V. Stamice, koncertoval zejména na violu (krom toho jesté
na housle a violu d’amore) po celé Evropé

Christian CANNABICH (1731-98) - houslista

Carl Joseph ToiscHI (1731-1788) - houslista

Mannheimsti interpreti a skladatelé v jedné osobé komponovali sélové koncerty a tzw.
koncertantni symfonie (s vice soélisty, navazuje princip concerta grossa). Jejich hudebni rec¢
vyuzivala napéti mrzi tonikou a dominantou, v Kkoncertech jsou zretelné provadéci dily.
V koncetech Carla Stamitze dochazi ke spojeni francouzské tradice virtuézniho koncertu
a mannheimského symfonického stylu.

3 Viden

Videniské koncertantni prostredi zlistdvalo konzervativni. Zde komponované koncerty byly po
formové strance castecné podobné divertimentiim.

Autofri:

Matthias Georg MooN (1717-1750)

Georg Christoph WAGENSEIL (1715-1777) - autorem 103 koncertt, z toho 27 koncertl pro
cembalo. Jeho koncerty platily ve své dobé za velmi dobrou instruktivni literaturu (J. ]J. Ryba).
Progresivni smér zde reprezentoval houslovy virtu6z a skladatel Carl DITTERS VON DITTERSDORF
(1739-1799), autor vice nez 40 koncertd, hlavné pro sélové housle.

Vlivem videniské kompozicni tradice je také Joseph HAYDN (1732-1809) ve svych nastrojovych
koncertech podstatné konzervativnéjsi nez napi. u svych symfonii a smyccovych kvarteta.
Vyznamné Haydnovy koncerty:

Houslovy koncert ¢. 1 C dur Hob. VIla:1 (ptred 1765)

Violoncellovy koncert ¢. 1 Cdur  Hob. VIIb:1 (asi mezi 1761-1765)

Violoncellovy koncert ¢. 2 D dur ~ Hob. VIIb:2 (1783)

Trompetovy koncert Es dur, Hob  Vlle:1 (1796)

4 Italie

Stylovym vychodiskem italského postbarokniho koncertu byly houslové koncerty houslového
virtu6za Giuseppe TARTINIHO (1692-1770) (biografické tidaje viz vyse) jez zlistavaly tradi¢ni
formou i kompozi¢nim nakladinim s orchestrem (ritornely). Nové némecké a francouzské
kompozi¢ni vlivy vnesl diky svému ptsobeni do toho Zanru Giovanni Battista VioTTI (1755-
1724). Od roku 1782 pobyval v Parizi, pred Velkou francouzskou revoluci (1789) uprchl do
Londyna. Do PariZe se vratil aZ po napoleonskych valkach v roce 1818 a vedl Velkou operu
(Grand Opera). Je autorem 29 houslovych koncertti (1782-1817), v nichZ se objevuji
symfonické rysy a rané romanticka barevnost.

5 Londyn

Johann Christian BACH (1735-1782, v Londyné od 1762) je autorem koncertd pro cembalo
nebo pianoforte (tfi tiSténé sbirky po Sesti koncertech, 1763-1777). Klavesové koncerty
J. Chr. Bacha predstavuji spoleCenské uméni v kompozicné lehké libivé formé, urcené specialné
pro Kladivkovy Klavir (Hammerklavier) (byt je v nazvech sbirek uvedena alternativa pro
cembalo) a jsou vétSinou dvouvété. Jako dalSi Bachova dila, vyznacuji se i tyto koncerty italskou



zpévni melodikou, klavirni sazba je dvouhlasa (konzervativni barokni koieny). Hudebni
témata jsou ale jasné vyprofilovang, druhé téma exponuje sélovy nastroj na dominanté. Klavirn{
styl a melodika J. Chr. Bacha mély primy vliv na kompozice W. A. Mozarta (pobyt v Londyné v
letech 1764-1765), zejména u prvnich Mozartovych symfonii, jez zde vznikly. Leopold Mozart
doporucoval svému synovi, aby Bachova libiva dila studoval a naucil se je napodobovat.

KONCERTANTNi SYMFONIE

Koncertantni skladba s doprovodem orchestru, kde vystupuji dva a vice sélistii. Forma je na
pomezi instrumentilniho koncertu a klasické symfonie, byva vétSinou dvouvéta (bez pomalé
véty) nebo trivéta. Tato forma vznikla v raném klasicismu, kdy jeSté nesla znamky barokniho
concerta grossa.

Ranou vyvojovou fazi tohoto Zanru reprezentuje vidensky skladatel Georg Christoph
WAGENSEIL (1715-1777). Vrcholny rozkvét koncertantni symfonie nastal v letech 1770-1830.
Zahdjili jej skladatelé druhé mannheimské generace Ignaz HOLZBAUER (1711-1783), Christian
CANNABICH (1731-1798) a Carl StamiTZ (1745-1801).

V Parizi se jeji kompozici vénovali Francois-Joseph GOsSEc (1734-1829) a Ignaz PLEYEL
(1757-1831, skladatel, dirigent a nastrojaf, Zak Josepha Haydna), v Londyné Johann Christian
BACH (1735-1782).

Doplnék: VIRTUOZOVE OBDOBI KLASICISMU

1 Houslisté

Italie:

Francesco GEMINIANI (1687-1762) - Zak Arcangela Corelliho

Francesco Maria VERACINI (1690-1768) - pisobil v Drazdanech a v Londyné

Pietro Antonio LOCATELLI (1695-1764) Byl Zakem Arcangela Corelliho, pisobil v
Amsterodamu a vénoval se vyuce. Je oznacovan za ,Paganiniho 18. stoleti“. Ve svych
houslovych koncertech a 24 capricciich pro housle vyuzZiva hry aZz do 14. polohy, rychlych
vymeén pozic aj. technik.

Giuseppe TARTINI (1692-1770) je autorem nejvyznamnéjsi houslova Skoly pred Leopoldem
Mozartem.

Némecko:

Johann Georg PISENDEL (1687-1755, Drazdany) byl od roku 1712 prvnim houslistou a od roku
1728 koncertnim mistrem drazdanské Hofkapelle. V letech 1716-1717 pobyval na studiich u A.
Vivaldiho, s nimz jej pojilo dlouholeté pratelstvi. Vivaldi mu vénoval ¢tyfi sonaty, pét koncertt a
jednu sinfonii (1717-1720). V kompozici byl Zdkem drazdanského kapelnika J. D. Heinichena.
Pisendel zkomponoval nékolik sonat a koncertd. Pisendel je nejvyznamnéjSim némeckym
houslistou pozdniho baroka. Diky jeho houslovému uméni ziskala drazdanska Hofkapelle pod
vedenim ]. A. Hasseho evropskou proslulost. Diky Pisendelovi byla v Drazdanech po roce 1717
provozovana Vivaldiho dila.

FrantiSek Benda (1709-1786) - koncertni mistr dvorni kapely Berlin

Johann Gottlieb GRAUN (1703 -1771) - koncertni mistr dvorni kapely Berlin

Jan Vaclav Stamic (1717-1757) - vedouci kurfirtského orchestru Mannheim

Carl Stamitz (1745-1801) - syn J. V. Stamice, cestujici violovy virtu6z

Christian CANNABICH (1731-1798) - kapelnik v Mannheimu, nastupce J. V. Stamice



Leopold MozART (1719-1787) - dvorni skladatel a zastupce kapelnika v Salcburku, v roce 1756
vydal proslulou $kolu houslové hry Versuch einer griindlichen Violinschule.

Francie:

Jean-Marie LECLAIR (1697-1764) - zakladatel francouzské houslové Skoly. UZival dvojhmaty,
hru v polohach.

Jean-Joseph CASSANEA DE MONDONVILLE (1711-72)

Giovanni Battista VioTTi (1755-1824) - v Parizi plsobil od 1782, byva nazyvan otcem
moderni houslové hry, byl nejvyznamnéjSim houslistou mezi G Tartinim a N. Paganinim.
Krom toho byl vyznamnym skladatelem houslovych koncert.

2 Hraci na dechové nastroje

Johann Joachim QUANTZ (1697-1773) - ucitel flétny pruského krale Friedricha II. Velkého,
vroce 1752 uverejnil flémovou Skolu Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu
spielen, (Pokus o navod, jak hrat na pticnou flétmu, 1752). Predstavuje nejvyznamnéjsi obecné
interpretac¢ni navod z doby prechodu baroka a klasicismu.

Jan Vaclav SticH/Giovanni PUNTO (1746-1803)

Rodak z Zehusic, poddany hrabéte Jana Josefa z Thun-Hohenstein, ktery jej poslal do uéeni na
lesni roh do Prahy a posléze do Drazdan. V roce 1764 se musel vratit do sluZeb k hrabéti, od néj
v roce 1768 uprchl Hrabé za nim vyslal Spehy, aby mu vyrazili predni zuby a znemoZnili mu
hrat. Stich se ukryval pod italskym pseudonymem Giovanni Punto (it. preklad zkomoleniny
jména: steh = punto). V letech 1769-1774 pisobil u mohucského biskupa, poté do roku 1780 u
wiirzburského biskupa, v roce 1781 odeSel do PariZe. Stal se také slavnym houslistou. Mimo
sva pevna angaZzmda podnikal poCetnd turné po evropskych zemich a stal se svétozndmym
virtuézem na lesni roh. Setkal se s W. A. Mozartem, kterého Stichova hra nadchla a v roce 1778
slozil Koncertantni sinfonii Es dur, KV 297b pro sélové Fl, Ob, Cor, Fg s orchestrem,
premiérované v Patizi v rdmci Concert spirituel. Stich interpretoval part lesniho rohu. V roce
1800 vystupoval ve Vidni a Budapesti na koncertech s mladym Beethovenem, ktery pro néj a
pro sebe zkomponoval sonatu op. 17 pro lesni roh a klavir (Viden 11. dubna 1800).

Stich vydal 14 hornovych koncerttli, komponoval komorni hudbu s lesnim rohem i bez néj, ptes
50 trii pro lesni roh aj.

KOMORNi HUDBA KLASICISMU

Situace

Komorni hudba jako hudba vyuZivajici specifik solistického obsazeni jednotlivych
instrumentilnich hlast se vyclenila v souvislosti s dobovym trendem narustu velikosti
orchestri. V predchozim baroknim obdobi nebylo zapotiebi na tento parametr brat zretel,
nebot komorni obsazeni tvorilo hlavni vychodisko obsazeni vSech instrumentalnich ansambli.
Komorni obsazeni a jeho interpreta¢ni mozZnosti ovliviiovaly také kompozicni mysleni
baroknich autor(, kdy se jeSté nevytvoril svébytny orchestralni/symfonicky kompozic¢ni styl

Zanrova specifika

Komorni hudba spocivala na solistickém spolecném muzicirovani. Komorni skladby byly
komponovany pro maly pocet hlast a vétSinou mély intimni charakter. Byly urceny pro uzky
kruh publika znalcli a fajnSmekrii. Mohly byt provozovany v soukromém prostiedi Slechtickych
rezidenci nebo vys$Sich méstanskych vrstev. Produkce komorni hudby byly do 19. stoleti
neverejné. Pres ne vidy snadné party komornich skladeb (zejména v pozdéjsi dobé) se v této
sféfe pomérné dlouho uplatiovala amatérska interpretace.



SMYCCOVY KVARTET
Obsazeni: prvni housle, druhé housle, viola, violoncello.

Vyznam a terminologie

Novy hudebni Zanr smyccového kvartetu ziskal vtomto obdobi vSechny predpoklady pro
vysostmé postaveni v oboru komorni hudby, které se mu dostalo v nasledujici epose. JizZ od doby
svého vzniku v obdobi Klasicismu se smyccovy kvartet stal nejvyznamnéjSim zanrem
komorni hudby a ziistal jim az do 20. stoleti. Za otce tohoto Zanru jsou povaZovani povazovani
Joseph HAYDN (1732-1809) - konec 50. let 18. stoleti a Luigi Boccherini (1743-1805) -
kolem roku 1761.

Termin smyccovy kvartet znamena hudebni Zanr, termin smyccové kvarteto je oznaceni pro
konkrétni téleso tohoto obsazeni (¢tverice hraca).

Smyccovy kvartet se vyvinul ve druhé tretiné 18. stoleti z téchto baroknich forem: triova
sonata, soOlova sonata, italskd sinfonia, concerto grosso, némecké kvartetni divertimento.
Specifi¢nost Zanru spociva v tom, Ze prestoZe obsazenim odpovidd kompletni smyc¢cové sazbé
italského koncertu, nikdy nebyl bas doprovazen akordickym continuovym nastrojem. Diky
s6lovému obsazeni hlasii bylo od pocatku mozné uskuteciiovat zrovnopravnéni nastroji (hlasii)
na celkové vyssi technicko-interpretacni drovni. Zejména violoncellu a stfednim hlasim byly
komponovany soélové pasaze. Smyccovy kvartet byl Zanrem, ktery urychlil diferenciaci mezi
orchestralni a komorné-sélovou kompozi¢ni sazbou skladeb.

Vytvoreni specifické kvartetni kompozic¢ni techniky je datovano az lety 1769-1770 u Sesti
kvarteti, op. 9 Josepha Haydna. Haydn zde pod vlivem symfonickych kompozic stanovil pro
kvartet Ctyivétost jako normu. Haydnovy tzv. Ruské kvartety op. 33 (1781) byly diky své
jemné odstinované rovnovaze hlasti, vnimané jako rozhovor Ctyi partmerti na vysoké hudebni a
stylistické urovni, soucasniky chapany jako definitivni Kklasicky vzor smyccového kvartetu.
Tento pocin byva diky svému kompozi¢nimu vyznamu vniman také jako pocatek epochy tzv.
videniského klasicismu. Diky své prilomové kompozi¢ni praci vzbudil cyklus velky rozruch.
Sam Haydn vnimal zptisob své kompozi¢ni prace na téchto kvartetech ve srovnani se svymi
dosavadnimi kompozicemi jako odliSny a novatorsky (auf eine gantz neue besondere Art). Prvni
véty kvartetd byly psany v sonatové formé, druha véta byla Scherzo (nehradilo plvodni
menuet), tieti v pomalém tempu a ¢tvrta (finale) ve velmi rychlém (presto).

Haydn touto sbirkou zasadnim zplisobem ovlivnil Mozartiiv kompozi¢ni styl. Mozart byl
diky této sbirce inspirovan k tvorbé Sesti vlastnich kvartetii v letech 1782-1785, jez vénoval
J. Haydnovi (tzv. Haydn-Quartette). Tato dila dokladaji Mozartovu inspiraci Haydnovym novym
kvartetnim stylem stejné jako kontrapunktickymi kompozicemi J. S. Bacha a G F. Hindela,
které mu ve Vidni zprostredkoval baron Gottfried VAN SWIETEN (1733-1803).

J. Haydn je autorem 68 smyccovych kvarteti (1762-1803), mj.

6 Pruskych kvartetii, op. 50 (1787) - vénované pruskému krali Friedrichu Wilhelmovi II.,
rozvijeji dale kompozi¢ni styl op. 33.

2 Lobkovické kvartety, op. 77 (1799) - komponované na objednavku knizete Franze Josepha
Maximiliana von Lobkowitz.

W. A. Mozart napsal celkem 23 smyccovych kvartetli, posledni tfi jsou tzv. Pruské kvartety
dedikované pruskému krali Friedrichu Wilhelmovi II. (1789-1790).



Dalsi autofi smyccovych kvarteti

Georg Christoph WAGENSEIL (1715-1777)

Carl DITTERS VON DITTERSDORF (1739-1799)

Jan Krtitel VANHAL (1739-1813) - vice nez 100 smyccovych kvartet.
Vojtéch Jirovec/Adalbert Gyrowetz (1763-1850)

Nezavisle na Haydnovi dospél v roce 1761 k Zanru smyccového kvartetu Luigi BOCCHERINI
(1743-1805)

Boccherini byl italskym violoncellistou, ktery ptlisobil nejprve ve Vidni (do 1764), poté zalozil
smyccové kvarteto a vydal se s nim na koncertni turné po Francii. V roce 1768 se usadil ve
$panélském Madridu. Boccherini je autorem 91 kvartetti komponovanych v letech 1761-1803.
Komponoval také smyccova kvinteta se dvéma violoncelly, s kontrabasem nebo se dvéma
violami.

DALSi ZANRY KOMORNI HUDBY

Diky vySe zminéné situaci vznikaly v obdobi klasicismu také dal$i druhy komorni hudby (zde
jen uceleny prehled):

Smyccové trio (V], Va, Vcl)

Smyccovy Kkvintet (vétSinou v obsazeni 2 V], Va, 2 Vcl)

Smyccovy sextet (vétSinou 2 V], 2Ve, 2 Vcl)

Klavirni sonata (accompagnierte - komponovana v letech 1750-1760, sélovy nastroj
(vétSinou VI) byl podrizen cembaluy, od 60. let 18. stoleti se projevovala tendence ke
zrovnopravnéni obou nastroji)

Klavirni trio (s VI, Vcl)

Klavirni kvartet (s VI, Vla, Vcl)

Dechova komorni hudba

Dechova komorni hudba byla ca. od roku 1750 komponovana prevazné v okruhu tzv.
mannheimské skoly.

Na aristokratickych dvorech celé Evropy vznikaly v této dobé tzv. dechové harmonie,
nahrazujici barokni orchestry, které byly pro mnohé aristokraty 18. stoleti financné
neudrZitelné (osvicensky stat zavadél zdanéni Slechtického majetku). Rozkvét tohoto utvaru se
datuje pribliZzné mezi léty 1750-1830. Hlavnim zamétfenim hudebnich produkci téchto
uskupeni byla hudebni zabava, tzv. Tafelmusik (hudba ke stolovani). Reprezentativhim
hudebnim druhem v této oblasti byla pouze serenada. Dechovd harmonie sestivala vétSinou
z parové obsazenych dechovych nastrojt (Ob, Cl, Cor, Fg). Na profilaci tohoto hudebniho
druhu ma znacny podil ceské prostiredi, kde bylo zkomponovdno mnoho téchto harmonii.
Vyvrcholenim tohoto trendu je vznik tzv. dechového kvintetu (F], Ob, Cl, Cor, Fg).

KLAVIRNI TVORBA

Vychozi situace, Hammerklavier

V 18. stoleti doslo k rozvoji technickych a dynamickych moZnosti nastroje. Kladivkovy klavir, tzv.
Hammerklavier nebo Fortepiano, vyuZzivajici drevénych kladivek, jeZ uderi na struny, a tedy
odliSného principu tvorby ténu nez cembalo a do urcité miry také clavichord, zkonstruoval
italsky nastrojar Bartolomeo CRISTOFORI (1655-1731) kolem roku 1698 (Gravicembalo col
piano e forte). O zdokonali Cristoforiho mechaniky a rozsireni kladivkového klaviru v Némecku
se zaslouzil stfedonémecky stavitel varhan a cembal Gottfried SILBERMANN (1683-1753).



Zejména diky moznostem dynamické hry, ¢imz se odliSoval od ostatnich dosavadnich
klavesovych nastroji (s vyjimkou velmi tichého clavichordu) Hammeklavier korespondoval
idedlné s estetickymi pozadavky doby. Svym silnéjSim zvukem se také dokazal prosadit vedle
zvukové rostoucich dobovych orchestralnich téles s dechovymi nastroji. Diky svym
interpreta¢nim moznostem se Hammerklavier stal jednim z hlavnich nastroji pti genezi nového
hudebniho stylu a jazyka, jenZ byl rozvijen zejména v Némecku a Italii v obdobf let 1740-1750,
zejména tzv. galantniho a citového stylu.

Klavirni tvorba tzv. galantniho stylu

Klavirni skladby byly komponovany piedevsim v Itlii. Jejich autory byli zejména Benatcan
Baldassare GALUPPI (1706-1785), milansky Giovanni Battista SAMMARTINI (1700/01-1775) a
prevazné v Londyné pusobici Johann Christian BAcH (1735-1782). Pro styl jejich klavirnich
kompozic (zejména sondt) je typickd dvouhlasa prihlednd sazba, kratkodeché dvoutaktové
melodické Useky a bohatd ornamentika (trylky, vzdechy) a teCkované figury. Leva ruka ma
vétSinou pouze doprovod, Casté jsou oktdvova tremola (murky?) a zejména tzv. albertiovské
basy.

Albertiho bas

Tento ostinatni akordicky doprovod byl pouZivan zejména v klasicismu, v dnesni dobé je napt.
vyuZzivan k doprovodu lidovych pisni. Jedna se o vypsané akordické arpeggio, kdy tony akordy
zaznivaji postupné v poradi nejhlubsi - nejvyssi - stfedni - nejvyssi (u kvintakordu 1-5-3-5),
poradi ale neni dano zcela pevné, skladatel je mliZze obménovat (zejména v zavislosti na vyvoji
melodie). Za vynalezce tohoto principu byva povaZovan benatsky zpévak Domenico ALBERTI
(ca. 1710-1746), jenz jej pouzival ve svych klavirnich sonatich. Znamy priklad pouZiti viz.
napt. zacatek Klavirni sondty C dur, KV 545 (Sonate facile, 1788) od W. A. Mozarta (1756-791).

Klavirni tvorba tzv. citového stylu

Stejné jako v orchestralnich skladbach nahradil severonémecky citovy styl hravou rokokovou
ornamentiku galantniho stylu expresivni melodikou, silnym vyrazovym nabojem, rychlym
stfiddnim durového a mollového ténorodu a pouzivanim vzdalenych ténin také v Kklavirnich
skladbach.

Zakladni (a zakladatelsky) vyznam ma klavesova tvorba Carla Philippa Emanuela BAcHA
(1714-1788), predevsim jeho skladby pro cembalo - sondty a fantazie. Pravé C. Ph. E. Bach
v tvorbé pro tento nastroj rozvinul sviij osobity kompozi¢ni styl plny ndhlych necekanych zmén
nalad a individualni expresivni melodiky. Stylovou novinkou byl tzv. redendes Prinzip (princip
reci - vkladani recitativnich usekt, podobnych teci - jiz v Pruskych sondtdch).

Klavirni dilo C. Ph. E. Bacha:

6 Preuflische Sonaten (Pruské sondty, 1742)

6 Wiirttembergische Sonaten (Wiirtemberské sondty, 1744)

klavirni kusy (sonaty, ronda, fantazie) fiir Kenner und Liebhaber (pro znalce a milovniky)
cembalové koncerty

C. Ph. E. Bach je také autorem velmi uzivané ucebnice klavirni hry Versuch iiber die wahre Art
das Clavier zu spielen (Pokus o spravné uméni hry na klavir, 1753 a 1762), reagujici mj. na
Quantzovu ucebnici (Versuch einer Anweisung..., 1752).

Citovym stylem byla také ovlivnéna cembalova tvorba Jifiho Antonina BENDY (1709-1786),
zejména trivété sondty a koncerty (10).

Klasicistni klavir se postupné stal hlavnim ndastrojem pro genezi formy nastrojové sonaty
a zejména formového principu tzv. sondtové formy, jez byly pro Hammerklavier psany teprve



po roce 1760-1770. V letech 1760-1780 vznikaly zejména Klavirni sonaty s fakultativnim
doprovodem jiného nastroje (accompagnement), jenz suploval dosud nedostateCnou
zvukovost klavesového nastroje. V roli ,doprovodnych” nastrojii byly vyuZivany nejcastéji
housle, flétna a violoncello.

Klavesové sonaty jako cyklicka forma byly v Némecku psany trivété (rychle-pomalu-rychle,
jako prvni asi C. Ph. E. Bach), v Itdlii dvouvété (dvé rychlé véty). Pocatky sondtové formy
(expozice-provedeni-repriza) nalezneme jiz u C. Ph. E. Bacha (Pruské sondty, 1742),
D. Albertiho aj. Johann Christian Bach obohatil klavirni styl o bohatou italskou melodiku (tzv.
zpévné allegro) a kontrastni sonatova témata. Jeho sonaty byly (podle italskych vzori) vétSinou
dvouvété, k sonatovému provedeni dospél J. Chr. Bach jen zridka.

Jizni Némecko

Klavirni tvorba méla vétSinou podobu vicevétych skladeb suitového charakteru (Parthia,
Divertimento aj.). Klavirni sonaty byly komponovany pozdéji.

Hlavnimi autory byli:

Georg Christoph WAGENSEIL (1715-1777) - zejména jeho tiSténé sonaty pro cembalo
s doprovodem (accompagniment) housli (op. 1 a 2, ca. 1760), cembalova divertimenta (op. 4,
1753)

Joseph HAYDN (1732-1809)

Haydn je autorem ca. 60 klavesovych sonat, prvni z nich byly urceny jesté pro cembalo nebo
clavichord, pozdéjsi pak pro Hammerklavier. VétSinou se jednalo o trivété (zfidka dvouvété)
cykly, ¢asto s menuetem uprostred.

Haydn psal také Klavirni divertimenta s doprovodem dalSich nastroji (v 60. letech), klavirni
variace, capriccia, jednotlivé menuety aj.

Wolfgang Amadeus M0OZART 1756-1791).

Wolfgang byl od svého mladi znamym klavirnim virtuézem. Jeho klavirni koncerty (dochovano
30) patii k vrcholu tohoto Zanru viibec, vedle nich psal také klavirni sonaty, variace a drobné;jsi
kusy. Prvni (dnes ztracené) trivété klavirni sonaty napsal v deseti letech (1766).

Dochované Klavirni sonaty se Cleni do Ctyt skupin:

1) 6 sonat komponovanych poc¢atkem roku 1775 v Mnichové (KV 279-284)

2) 3 sonaty komponované béhem cesty do Mannheimu a PariZe v letech 1777-1778 (KV 309-
311)

3) 4 sonaty komponované (publikované) v Mozartovych tzv. ranych videriskych letech (1783-
1784) (KV 330-333). Neni vylouceno, Ze mohly byt zkomponovany jiz v Parizi (1778) nebo v
Salcburku (1779).

4) 5 sonat zkomponovanych v Mozartovych tzv. pozdnich videriskych letech (1784-1789)
(KV 457,533, 545 (Sonata facile C dur), 570, 576.

Mozart dale zkomponoval tii Kklavirni fantazie (c moll, d mol], ¢ moll) a jedno preludium
(fantazii) & fugu. Je autorem cetnych klavirnich variaci.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)

Beethovenova klavirni tvorba ma epochalni vyznam, vedle Temperovaného klaviru ]. S. Bacha
(pianista 19. stoleti Hans von Biilow jej oznaCil Stary zdkon klavirni literatury) jsou to pravé
Beethovenovy klavirni sonaty (von Biillowem oznacované jako Novy zdkon klavirni literatury),



jeZz zasadnim zplisobem ovlivnily klavirni kompozici a interpretaci. Beethoven jak skvély
Klavirista dila psal prevazné pro sebe, popt. k vyuce svych zaku.

Beethovenovy Klavirni sonaty (1795-1822)

Beethoven je autorem 32 klavirnich sonat, prvni zverejnil v roce 1795, posledni v roce 1822.
Sleduji Beethoveniiv kompozi¢ni vyvoj. Rostouci ténovy rozsah sonat doklada i proces
pokracujictho zdokonalovani kladivkového Kklaviru v této dobé. VétSina je psana na formovém
plidorysu Ctyfvétého (méné cCasto trivétého) sonatového cyklu (rychld véta-pomald véta-
scherzo-rychla véta/¢asto rondo).

Vyznamné cyKly:

Sonata €. 8 c moll, op. 13 (Pathétique, 1799)

Sonata ¢. 14 cis moll], op. 27/2 (Sonata quasi una fantasia tzv. Mondscheinsonate, Mési¢ni svit,
1801)

Sonata ¢. 21 C dur, op. 53 (Waldstein, 1803) - vénovana hrabéti ValdStejnovi

Sonata ¢. 23 fmoll, op. 57 (Appassionata, 1804)

Sonata ¢. 29 B dur, op. 106 (Grofde Sonate fiir das Hammerklavier, 1818) - Beethovenova
nejvétsi klavirni sonata, vénovana Rudolfu Janu kardinalu Habsbursko-Lotrinskému (od
roku 1819 olomoucky biskup a poté kardinal, byvaly Beethoveniiv Zak a jeho dlouholety piitel,
Beethoven mu vénoval také Missu solemnis).

Dalsi Beethovenova klavirni dila

Ctvery variace, z nichZ zejména 33 Verdnderungen iiber einen Walzer von Diabelli, op. 120
(1819-1823) je v déjinach tohoto Zanru prelomovym dilem, jeZ variace posunuly z oblasti lehké
zabavné hudby mezi vyznamné kompozi¢ni formy.

Pét klavirnich koncertti (1795-1809)

Pro klavir skladal dale bagately, ronda a fantazie.

Fiir Elise (1810)

Beethovenovou dnes nejznaméjsi klavirni skladbou je rondovy (A-B-A-C-A) klavirni kus Fiir
Elise (Pro Elisku), op. 59 z roku 1810. Populdrni nazev pochazi ze ztraceného autografu, kde
mélo byt napsano: ,Fiir Elise am 27 April zur Erinnerung von L. v. Bthvn“. Uspokojivou odpovéd’
na to, kdo byla adresatka Beethovenova rukopisu, se odsud nepodatilo nalézt.

HUDEBNI KLASICISMUS V CESKYCH ZEMIiCH

Vychozi situace ¢eskych zemi (1740-ca. 1810)

V Ceskych obecnych déjinach je toto obdobi chapano jako soucast Sirsi epochy od roku 1620
po 80. léta 18. stoleti, pro niz je typické poddanstvi, protireformace, ekonomické zaostavani
regionuy, slaba pozice méstanstva, popt. dominujici vliv katolické cirkve).

Zakladni vyvojovy rozpor typicky pro Ceské zemé ca. 1740-1780 se da formulovat takto: pres
dlouhé prezivani (konzervativni) institucionalni zakladny doby baroka patftily ceské zemé
od 40. let 18. stoleti k centriim osvicenského mysleni v monarchii.

Tato konstelace se také odrazela v hudebnim vyvoji - v prezivajici institucionalni zakladné
odpovidajici minulé epose se projevovaly velmi progresivni hudebné vyvojové trendy.
Diky konzervativnimu nastaveni institucionalni zakladny se mohly tyto progresivni trendy
projevit pouze omezené (s omezenym dosahem) nebo dosahnout omezeného vyvojového



stupné). Toto napéti bylo jednim z vyznamnych motivii velmi pocetné ceské hudebni
emigrace, jeZ se rozvinula praveé v tomto obdobi.

Od 80. let 18. stoleti nastal vlivem josefinskych reforem pocatek nové epochy v ceskych
déjinach. Vyraznéji bylo mozné prosazovat myslenky ohlasujici zrod narodniho sebeuvédoméni,
do tohoto obdobi lze také datovat pocatky novodobé ceské literatury. Tento posun se tykal
zejména podminek hudebniho provozu a vSeho, co s tim souviselo (Zanrova struktura apod.), z
hlediska hudebné stylového vyvoje vSak nemél bezprostiedni dopady.

Periodizace epochy

Mezniky evropského hudebniho vyvoje této epochy jsou do znacné miry adaptovatelné i na
Ceské poméry. Koncepce jednolité epochy 1620-1780 je zhlediska hudebniho vyvoje
neprijatelna, priblizné shodné s evropskym hudebnim vyvojem dochazi také v ceskych zemich
ve 40. letech 18. stoleti k predélu.

Periodizacni specifika ¢eskych podminek

11620-1780

Vlivem jednolitého politicko-spolecenského a ekonomického charakteru pobélohorské
epochy az do josefinskych reforem pretrvavaji zakladni rysy hudebniho provozu (instituce,
zanrové spektrum aj.) ca. od roku 1620 az po konec 18. stoleti.

2 Pocatek epochy - 40. léta 18. stoleti

Znamenaji pocatek tzv. terezidnské epochy (1740-1780 vlada Marie Terezie), ve které
probéhly zmény ekonomické, spravni a pozdéji i ve struktuie hudebniho provozu. V této epose
dochazelo k pozvolnému pretvaireni barokniho modelu kulturniho Zivota. Piivodni barokni
centra (Slechtické rezidence, Klastery, farni kiiry) pozvolna ztracela na vyznamu, dochazelo k
naristu vlivu méstského prostiredi (méstska opera, nahodilé koncerty, aj.). V porovnani se
situaci v zapadni Evropé a v némeckych zemich vSak doSlo v ¢eskych zemich k jednoznacnému
zpozdéni ve formovani novodobych struktur hudebniho Zivota. Toto vSak byl problém celého
uzemi habsburskych dédi¢nych zemi (monarchie), mezi nimiz ¢eské zemé nijak nevybocovaly.

3 Vnitini ¢lenéni epochy - meznik 80. léta 18. stoleti

Priblizné do roku 1780 dochazi k vyrazné koexistenci prvkii baroka a klasicismu (Jan Racek
ukoncuje ve své periodizaci baroko az rokem 1770). Klasicistni sloh jednoznac¢né pievladl az
kolem roku 1780. Instituciondlni zadkladna se vSak podstatnym zplisobem ménila aZ po roce
1810, i kdyz josefinské reformy 80. let 18. stoleti (toleran¢ni patent 1781, zruseni
nevolnictvi 1781, novy bohosluZebny rad 1783, aj. - viz dale) daly této proméné silné impulsy.
Postupné se ménil charakter hudebniho provozu, ve prospéch verejnych koncertii, vyznam
méstskych opernich divadel

4 Konec epochy - konec prvniho desetileti 19. stoleti

[ kdyZ tento meznik neni v ¢eskych podminkach priliS zretelny, je nutmé oddélit tuto epochu od
odlisné spolecensko-kulturni situace prvni poloviny 19. stoleti V Evropé byl tehdy
zakonCen vyvoj hudebniho Kklasicismu (symbolicky 1803), u nas dochazelo k jeho
kompozi¢nimu prezivani opakovanim klasicistnich slohovych schémat. Jako symbolicka data Ize
vnimat zejména dvé udalosti:

1806 ukonceni ¢innosti posledni italské operni spolecnosti Domenica Guardasoniho ve
Stavovském divadle v Praze. Divadlo se tak otevrelo opernimu provozu v narodnich jazycich
(némciné a pozdéji také cestiné).



1811 zaloZeni prazské konzervatoi‘e, otevirajici existenci nového typu hudebné pedagogické
instituce, jeZ pripravuje hudebniky pro hudebni provoz nového typu. Do jisté miry navazovala
na predjosefinské hudebni fundace a reagovala na nedostatek profesionalné vysSkolenych
hudebnikd, jenZ nastal v disledku jejich ruseni josefinskymi reformami pred ctvrt stoletim.
Zejména konzervatorni orchestr mél znaCny vyznam pro prazskou hudebni interpretaci.
Meznik vSak napf. nic nevypovida o historii formovani narodniho védomi, jez probihalo jiZ od
70. let 18. stoleti. Nereflektuje také konzervativni pieZivani nékterych stylovych tendenci po
tomto datu (tzv. mozartovsky kult).

Institucionalni zakladna

AZ do josefinskych reforem pretrvavala instituciondlni zakladna z barokniho obdobi, jez byla od
40. let 18. stoleti proménovana pouze pozvolna. Tato konstelace méla vliv na nasledujici trendy:
1) Pokracujici prevaha duchovni hudby nad svétskou. Ve svétské hudbé nebyly zastoupeny
vSechny kompozic¢ni druhy.

2) Prevaha internacionalniho Ilatinského a italského repertoaru (vliv cirkve
a aristokratického prostfedi) nad hudbou komponovanou v ndarodnich jazycich (cestina,
némcina).

3) Pokracovani politicko-konfesijni izolace kulturniho vyvoje dana pretrvavajici orientaci na
italsko-rakousko-jihonémeckou ,katolickou“ kulturni oblast.

Praha

Z bézného Ceského primeéru se vymykala pouze Praha, jeZ byla s poctem ca. 40.000 obyvatel
jedinym velkoméstem ceskych zemi a v této dobé predstavovala jeden z nejvétSich méstskych
komplext stredni Evropy (byt méla o poznani méné obyvatel neZ tomu bylo v dobé Rudolfa II. -
77.000). I kdyZ nebyla Praha sidelnim méstem, mohla se v ramci ¢eskych zemi jako jediné
mésto pysSnit nejvétsi komplexnosti a pravidelnosti hudebniho provozu. V Praze byla
nejvétsi kumulace kosteld, vyznamnych klastert a Slechtickych sidel u nas, piisobila zde operni
divadla. Vyznamné feholni kostelni kiiry se svoji Spickovou hudebni trovni spolu soupefily.
Jednalo se zejména o Klementinum (SJ), Strahov (OPraem.) a kfiZovniky s ¢ervenou hvézdou u
Karlova mostu. Mezi profannimi kostely byla nejvyznamnéjsi svatovitska katedrala (F. X. Brixi, J.
A. KoZeluh aj.) a do zna¢né miry také chram Panny Marie pred Tynem (J. N. F. Seger). Prazskym
pomeérim se piibliZovalo hudebni déni pouze v Olomouci a Brné.

Hudebni (hudebné-liturgicky) provoz dalSich (zejména ceskych) hudebnich center byl oproti
Praze o poznani méné intenzivni a komplexni (vC. Plzné). Presto zejména repertoarova
fluktuace figuralniho repertoaru byla velmi pohotova a interpretac¢ni droven zdejSich kart
dosahovala mnohdy Spickovych kvalit (kliry kldSternich a velkych méstskych farnich kosteli).

Hudebni centrum

Jeho velikost a vyznam zavisely na poctu sidel zavaznych aradi, rezidenci, cirkevnich instituci
(napt. krajské hejtmanstvi, vrchnostenska sprava, biskupstvi, vikariat, klaster aj.), které se
vném nachazely. Mnohé Klastery vytvorily prvoradd hudebni centra v odlehlych lokalitich
(Tepla, Zeliv, Kosmonosy, Kladruby, Plasy aj.) Konventy jezuiti a piaristii byly centry
rozsahlého celoroniho hudebniho provozu (srv. predchozi kapitola), jenZ vrcholil priblizné
v 60.-70. letech 18. stoleti. Jisty vliv (a stile stoupajici) na vznik centra mély také tradi¢ni
obchodni komunikace.

Postupem casu se hudebni zZivot vyznamnych center a odlehlych regioni vyrovnaval zejména
v roviné cirkevni hudby (zejména po kvantitativni strance), nebot figuralni hudebni provoz byl



i v malych centrech vniman jako véc spolecenské prestize. Zda se, Ze zejména po kvalitativni
strance nebylo v moZnostech malych lokalit se tém vyznamnym pribliZit.

Pretvareni hudebniho Zivota od rané novovékych k modernim formam probihalo u nas
pomalu a byl nerovnomérné. Do 70. let 18. stoleti u nas jednoznacné preZivaly staré
instituciondlni formy, zmeénu prinesla castecné jiz 70. léta (zruSeni jezuitského radu
v habsburskych dédi¢nych zemich v roce 1773) a definitivné josefinské reformy 80. let.

Struktura hudebnich dél

1) Od 20. let 18. stoleti sleduje nové evropské stylové podnéty s minimalnim ¢asovym odstupem.
V nékterych pripadech ¢eska hudba predbéhne evropsky vyvoj a skladby ceskych skladateli
se stavaji nositeli evropskych progresivnich vyvojovych trendii. VétSinou se tento jev tyka
ceskych kompozi¢nich Spicek v emigraci, jimZ zde bylo umoZnéno mj. iza pomoci
zahrani¢nich podnétii a provoznich podminek dozrat a naplno uplatnit sviij hudebni potencial.

2) V domacim prostiedi dochazelo ke strukturalnimu pribliZovani do té doby socidlné i funkéné
protikladnych, resp. odlisnych druht hudby:

hudba komponovana versus hudba spontanni tvorivosti (resp. tzv. lidovd ¢i tradicni)

hudba duchovni versus svétska

hudba vokalni versus instrumentalni

Tento proces dokldda postupné uvoliiovani dosavadnich pevnych funkcénich vazeb hudby
a jeji stoupajici individualizace (srv. vyse).

Josefinské reformy 80. let 18. stoleti a jejich dopady na hudebni provoz

V roce 1782 cisar Josef II. zrusil ve svych dédi¢nych zemich na 700 klasteru, které neslouzily
verejnosti (tzn. nevyucovaly, nepéstovaly védu a zejména nepecovaly o nemocné). Tomuto
natrizeni podlehlo mnoho tradi¢nich stredovékych Kklasternich domtl, z nichZ mnohé
provozovaly hudbu na vysoké drovni a v poslednich desetiletich jejich existence zde hudebni
provoz vrcholil Zaroven doSlo k nenahraditelnym kulturnim $kodam (klasterni knihovny, sbirky
apod.). Vregionu jihozapadnich Cech tak napi. byly zruSeny klastery v Kladrubech (OSB)
a Plasich (Ocist). S klastery byly zaroven zlikvidovany cetné klasterni hudebné vzdélavaci
instituce, jez v naSich zemich plnily roli konzervatori. Jesté predtim (1773) byl zruSen
jezuitsky rad s jeho hudebnimi seminafi.

Zaroven byla ruSena naboZenska bratrstva, literatska bratrstva (ptlisobici mnohde od
16.stoleti) a dalsi kostely a kaple s jejich finanénimi zakladnami (zddusi). 1 zde doslo
k obrovskym kulturnim Skodam (ztraty starobylych literatskych kanciondlli s repertodrem
stredovéku a renesance). S témito institucemi zanikaly dlouhodobé budované barokni fundace
slouzici jako finan¢ni zdroj pro (fundovana) hudebnicka mista.

1783 Neue Gottesdienstordnung (Novy bohosluzebny rad) povolovalo figuralni hudbu
s nastrojovym doprovodem pouze pri hlavni msi o nedéli a o svatcich. Figuralni hudba
béhem vSednich dnii a o dalSich svatecnich a nedélnich poboznostech, zejména béhem
odpolednich nesSpor a (loretanskych) litanii byla zakazana. Tyto restrikce postihly zejména mista
s enormné rozvinutym figuralnim provozem (klastery, poutni centra, biskupské katedraly, farni
kostely velkych mést), zatimco menSich lokalit, kde se hravalo pouze o nedélich a svatcich
pouze béhem msi se vlastmé netykala (venkov, mensi méstské lokality).



Narizeni bylo odvolano az po smrti Josefa II. v roce 1790, ale diky odebrani finan¢nich zdroji
vramci dalSich reforem nebylo moZné hudebné liturgicky provoz obnovit v predreformnim
rozsahu.

CESKA HUDEBNi EMIGRACE KLASICISMU

K hudebni emigraci dochazelo v kazdé dobé (srv. vySe barokni emigrace), ale v této epoSe
dosahla svého kvantitativniho a kvalitativniho vrcholu, tykala se ca 40% vSech ¢eskych
profesionalnich hudebniki. V této dobé vétSinou do emigrace odchazely nejSpickovéjsi zjevy
¢eské hudby. Pripravnou fazi této hudebni emigrace mizeme sledovat jiZ v nartstu hudebnik
opoustéjicich ¢eské zemé na konci barokni epochy poc¢atkem 18. stoleti (Cernohorsky, Zelenka,
Planicky aj.).

Emigrace se vSak netykala jen Spickovych skladatelti a interpretd, ale poletné prevaZovali
mnozi drobni hudebnici, vétSinou Sumari, ktefi mnohdy odchazeli pouze na sezénni pobyty
a pak se vraceli doma (srv. napt. ¢eSti Sumavsti hudebnici v seridlu Cirkus Humberto). Tento jev
neni pramenné piili§ podchycen. Fenomén hudebni emigrace se v obdobi klasicismu tykal
sirokého socialniho i interpretacniho spektra ¢eskych hudebnikii, a to v predtim ani poté
nepoznané mire.

Poznamka:

Oproti nasledujici epoSe je nutmé brat v potaz dobové ,neromantické” chapani emigrace, jez
patrné nemélo tak velky podil sentimentalni slozky (stesk po domové) a zaroven odlisSné
vnimani vlasti a domova, kdy za ,domov“ byly vétSinou povazovany celé dédicné zemé
(monarchie) a do jisté miry némecka rise, v jejimz Cele formalné stal habsbursky cisat.

Pri¢iny emigrace

1 Konfesijni

V minulych dobach (pted rokem 1989) byl tento typ pricin, kdy ceSti hudebnici méli opoustét
Ceské zemé zejména diky rekatolizacnimu utlaku videniského dvora, velmi akcentovan. Zda
se vsak, Ze tato motivace nebyla pro vétSinu ¢eskych hudebnich emigrantii rozhodujici.
Mnozi z nich odchazeli do katolickych lokalit (Viden, Itdlie, Francie apod.). Viditelnym piikladem
emigrantli z nabozenskych divodi byla protestantska rodina Bendii ze Starych Benatek, kteri
odeSli v roce 1742 pod ochranou pruského krale Fridricha I. do Berlina. Jejich odchod byl
zdGvodnén pravé nabozenskym tutlakem.

2 Ekonomické a socialni

Ce$ti hudebnici hledali v zahrani¢nim angaZma predeviim ekonomickou stabilitu. Diky
kvalitnimu hudebnimu $kolstvi jiZ od obdobi baroka (zejména radové instituce) doslo postupné
k uspokojeni domaci poptavky po hudebnicich v tradi¢nich institucich (zejména cirkevnich). V
ramci dlouhodobé nadprodukce a pretlaku hudebniki hledali novi absolventi hudebnich
seminarl sva uplatméni v doméacich podminkach velmi komplikované. Navic platové podminky
hudebnikii v zahrani¢i byly mnohonasobné vyhodnéj$i nez v Ceskych zemich, kde byla
hudebnicka mista zna¢né podfinancovana (tento faktor predstavoval trvalou pri€inou odchodu
do ciziny jeSté v 19. stoleti - srv. B. Smetana, A. Dvorak).

Konec dlouhych mirovych ¢asii v roce 1740 a nasledné chudnuti celé zemé vlivem
rostoucich vale¢nych vydaji situaci jesté zhorsSily a primély dals$i hudebniky k odchodu za
hranice (napt. J. V. Stamic, Jan Zach aj.).



Odchod (ilegalni uték bez povoleni vrchnosti) do zahranici zaroven piredstavoval pro poddané
hudebniky v domacich podminkach tzv. druhého nevolnictvi radikalni icinné feSeni v oblasti
Zivotnich svobod (srv. napt. Jan Vaclav Stich/ Giovanni Punto). Zda se, Ze tento parametr zacal
hrat roli pomérné brzy - jiz od 20. let 18. stoleti prevaZovali v hudebni emigraci hudebnici z
poddanskych vrstev.

Diky rozsifenému fenoménu hudebni emigrace vznikaly v zdmeckych kapelach v zahranici
malé Kolonie cCeskych hudebnikii, jez mezi sebou udrZovaly pratelské styky, vcetné
kmotrovstvi, siiatkili apod. Tyto ¢eské enklavy vznikly napiiklad v kapele kniZete Mikulase I.
Esterhazyho na zamku Esterhaza v Uhrach, kterou vedl Joseph Haydn (tato kapela méla v letech
1781-1790 mezi 23-30 ¢leny asi 14 Cechidl) nebo v kurfiftské kapele Karla Theodora v
Mannheimu pod J. V. Stamicem aj.

3 Hudebné-provozni

Pomérné podstathou motivaci predstavovaly pro ceské hudebniky nesrovnatelné mozZnosti
jejich uplatméni, dalSiho vzdélani, inspirace apod. Viibec kontakt s mnohem intenzivnéj$im
hudebnim provozem, jenz se jim v zahrani¢i nabizel, pro né znamenal moznost profesniho
dozrani a realizace. Komponujicim hudebnikiim umoznovaly zahrani¢ni lokality moZnost
rozvinout jejich skladatelsky talent v daleko Sir$sim Zanrovém rozpéti (opera, symfonie,
komorni hudba aj.) nez by tomu bylo moZné v domacim prostiedi (figuralni liturgickd hudba).
Tento parametr byl tehdejSimi hudebniky velmi zvaZovan, u mnohych z nich ovlivnil jejich
volbu zemé, do niZ se rozhodli vydat (napf. operou osloveny Josef Myslivecek odeSel do Italie,
instrumentalista J. V. Stamic volil zdpad Némecka s jeho orchestry apod.).

Cilové lokality ¢eskych hudebnich emigranti (dle cetnosti)

1 Viden a rakouské zemé (fakticky nebyla emigrace - viz vyse)

Viden byla nejvétSim hudebnim centrem monarchie, kde tvorilo mnoho italskych a némeckych
skladateldi, piisobily zde ¢etné $lechtické kapely, byly zde $pickové kostelni kiiry. Cesti hudebnici
zde nachazeli stila angaZzma.

FrantiSek Ignac Antonin TOmA (1704-1774)

Po studiich u prazskych jezuitfi a u B. M. Cernohorského (spoluzaky byli Jan Zach a Josef Seger)
odeSel do Vidné studovat kontrapunkt (Fux). Od roku 1731 byl kapelnikem a skladatelem
hrabéte Kinského a pendloval mezi Prahou a Vidni. V roce 1734 se neuspésné uchazelo o
kapelnické misto v katedrale sv. Vita. V roce 1741 se stal skladatelem a kapelnikem
cisarovny Alzbéty, vdovy po Karlu VI., po jeji smrti v roce 1750 pobiral penzi. Pobyval
v riznych radovych konventech, vyucoval hudbé a kompozici.

Ve své dobé proslul svoji duchovni hudbou, stojici na predélu baroka a klasicismu. Jeho skladby
byly rozsireny po kostelich celé monarchie. Diky Skoleni u J. J. Fuxe vyuzival Tlima dovedné
kontrapunkt. Barokni kompozic¢ni zaklad doplioval o periodicitu a symetrii stavby témat
instrumentalnich skladeb.

Dilo: mSe (30), Stabat Mater (dnes pomérné znamé), Responsoria Svatého tydne (pro sbor
a continuo), loretanské litanie; sonaty, partity, sinfonie.

Florian Leopold GARMANN (1729-1774) (biografické udaje viz vyse)

Jan Krtitel VANHAL (1739-1813)

Nechanicky rodak, v osmnacti letech zastaval varhanické misto v zameckém kostele v Opocné. V
roce 1760 jej nechanickd hrabénka Schaffgotschova poslala na hudebni Skoleni do Vidné.
Vanhal studoval kompozici u Dittersdorfa a béhem péti let se stal zndmym videnskym



hudebnikem, oblibenym ve zdejSich aristokratickych kruzich. V letech 1769-1771 pobyval
studijné v Italii: v Benatkach poznal Ch. W. Glucka, v Rimé komponoval opery. V roce 1771 se
opét vratil do Vidné. Kapelnickou nabidku do DraZdan Vaiihal odmitl, bojoval s duSevni
chorobou a stahl se na panstvi hrabéte Erdodyho do Varazdina (dnes Chorvatsko) a do Vidné
se vratil az v roce 1780. Cenény byly jeho chramové, symfonické a komorni skladby. Stal se
violoncellistou prestiZzniho smyc¢cového kvarteta té doby (I. Ditters - II. Jos. Haydn - Viola W. A.
Mozart). Proslul také jako klavirni pedagog, jeho klavirni skladby jsou dodnes vyhledavanym
didaktickym materidlem. Trpél pocity kompozicni ménécennosti, béhem nichz likvidoval
néktera sva dila.

Dilo: 73 symfonii, vice nez 100 smyccovych kvartetli, koncerty, 2 opery (ztraceny), 58 msi,
Stabat Mater (pro sopran, alt a orchestr) aj.

Leopold Antonin KoZELUH (1752-1818)

Velvarsky rodak, vl jm. Jan Antonin koZeluh, bratranec Jana Antonina KoZeluha. Aby
nedochazelo k zdméndm, zmeénil si v roce 1774 jméno na Leopold. V Praze jej kompozici
a klavirni hre ucil FrantiSek Xaver Dusek. V roce 1778 odeSel do Vidné, kde jej ucil Johann
Georg Albrechtsberger. Pattil mezi proslulé videtiské pianisty a skladatele, stal se ucitelem hudby
na cisarfském dvoie a v aristokratickych rodinach, stal se uznavanym. V roce 1781 odmitl
nabidku mista po W. A. Mozartovi v Salcburku. Na objednavku ceskych stavii slozil slavnostni
kantatu pro korunovaci cisare Leopolda II. c¢eskym kralem. Premiéru méla 12. zai{ 1791 ve
Stavovském divadle a zastinila premiéru Mozartovy korunovacni opery La clemenza di Tito. V
roce 1792 se po Mozartové smrti stal dvornim skladatelem a komornim kapelnikem ve
Vidni. Dale u dvora vyucoval hudbé. Jeho nastupcem ve funkci se stal FrantiSek Kramaf.

Jeho dilo se zejména na konci 18. stoleti setkavalo s velkym ohlasem po celé Evropé, byl
vniman jako jedna z nejvyznamnéjSich osobnosti hudebniho Zivota té doby, srovnatelna
s Mozartem. Kritika jeho tvorby se Castéji objevovala aZ s hudebné-stylovym posunem na konci
jeho Zivota. Pripominky k nému méli mj. i Mozart a Beethoven.

Dilo: ca. 30 symfonii, 22 klavirnich koncertl, 2 koncerty pro klarinet, houslové sonaty,
6 smyccovych kvartet(i; 6 oper, 2 oratoria aj.

Josef JELINEK (1758-1825)

Po hudebnich studiich u jezuitli na Svaté Hote studoval v Praze u J. N. E. Segera. Byl kaplanem
a hudebnim ucitelem u hrabéte Kinského v Praze, pozdéji presSel do Vidné ke kniZeti Josefu
Kinskému. Ve Vidni studoval kontrapunkt u Albrechtsbergera, pozdéji pulsobil u knizete
Esterhazyho. Znal se s Haydnem, Mozartem i Beethovenem.

Vaclav MULLER (1759-1835) (biografické tidaje viz vyse)
Pavel VRANICKY (1756-1808) (biografické tidaje viz vyse)

Antonin VRANICKY (1761-1820)

Hudebni skladatel a houslista rodik z Nové Ri$e, mlad$i bratr Pavla Vranického. Ve Vidni
studoval u Mozarta, Haydna a Albrechtsbergera. Byl vyhleddvanym ucitelem hudby a houslovym
virtu6zem. Od roku 1790 byl ve sluzbach kniZete Josefa FrantiSka Maxmiliana z Lobkovic, od
roku 1797 vedl soukromy kniZeci orchestr. Pobyval se dvorem ve Vidni, v Praze a na panstvich
v Roudnici nad Labem aj.

Byl dirigentem prvniho provedeni 3. symfonie Eroica (1804) L. van Beethovena, jehoZ
mecenaSem knize Josef Lobkovic byl Prvni provedeni bylo soukromé v Lobkovickém palaci ve
Vidni (viz film BBC). Od roku 1807 s kniZetem pobyval trvale pouze ve Vidni, A. Vranicky se stal
v roce 1810 reditelem Dvorniho divadla. P. Vranicky se pratelil s L. v. Beethovenem, byl



v kontaktu s C. M. Von Weberem. P. Vranicky je zakladatelem videniské houslové Skoly,
vychodiskem jsou jeho Zdklady hry na housle.

Dilo: houslové koncerty (na pomezi klasického a romantického stylu), smyccové kvartety,
Ctyrvété symfonie.

FrantiSek Vincenc KRAMAR/KROMMER (1759-1831)

Rodak z Kamenice na Vysociné, zakotvil v Uhersku v kapele u hrabéte Styruma, pozdéji byl
feditelem kiiru v Pécsi (Pétikosteli), nasledné vykonaval kapelnickou funkci u hrabéte
Grassalkovice. Komponoval zejména pro dechové soubory, navazoval na Mozarta a Beethovena.
V roce 1815 byl po smrti L. KoZeluha jmenovan poslednim dvornim skladatelem a kapelnikem
komorni hudby ve Vidni, koncertoval v Italii a ve Francii.

Vojtéch Jirovec/Adalbert Gyrowetz (1763-1850)

Synem Feditelem kiiru kostela (budouci katedraly) sv. Mikuld$e v Ceskych Budé&jovicich. Po
univerzitich studiich v Praze se nejprve vratil domi, kde proslul svymi symfoniemi. Hrabé
Troyer jej vyslal do Vidné, kde navazal kontakty s Dittersem, Haydnem a Mozartem. Ve funkci
tajemnika a ucitele hudby fimského kniZete Ruspoliho procestoval Italii a své skladby provadeél
v Benatkach, Bologni a v Rimé. Plsobil v Neapoli, poté az do revoluce v Parizi, odkud v roce
1789 uprchl do Londyna. Od roku 1804 piisobil opét ve Vidni. Od konce 20. let 19. stoleti jiz
komponoval pouze ojedinéle, nebot pod vlivem stylového posunu jiZ nebyl o jeho konzervativni
kompozice velky zajem. Jeho dilo ziistavalo stile ve stopach Haydna a Mozarta a brzy upadla
v Zzapomenuti.

Dilo: 60 symfonii, 40 Klavirnich sonat, desitky oper (1771-1834) , mSe a chrdmové skladby.

Jan Vaclav Hugo VORISEK (1791-1825)

Vambersky rodak, studoval na prazské univerzité. V roce 1813 odeSel na pravnicka studia do
Vidné, ktera zde dokoncil v roce 1822. VoriSek obdivoval Mozarta a byl inspirovan
Beethovenem. S nim se zde setkal v roce 1814, byl v kontaktu také s Louisem Spohrem,
Johannem Nepomukem Hummelem, Franzem Schubertem. V roce 1818 se stal dirigentem
Gesellschaft der Muzsikfreunde, v roce 1822 se stal dvornim varhanikem a vyucoval klaviru. Na
tuberkuldzu zemfiel v roce 1825. Patfil k nejtalentovanéjsim ceskym skladateliim pocatku
19. stoleti, reagujici na Beethovenovy podnéty.

Dilo:

Symfonie D dur (1821) prozrazuje inspiraci Beethovenem.

MSe B dur

cetné klavirni skladby - rapsodie, ronda, variace aj. Je nejstar$im skladatelem, jeZ komponoval
skladby ve volném stylu nazvané ,impromptu“ (1817). Stejné nazvané skladby pozdéji
komponovali F. Schubert, F. Chopin. Na Voiiskovo klavirni dilo navazali B. Smetana i A. Dvorak.

2 Némecko

Hudebnici mifici do Némecka vétSinou hledali moznosti v uplatnéni v oblasti kompozice
a instrumentalni hry. Jejich némecka angazma jim umoZziovala realizaci koncertnich turné po
Evropé.

Mannheim

Kurfiftska kapela Karla Theodora. Relativni geograficka (500 km) a mentalni blizkost
umoznovaly mannheimskym hudebnikiim Zivé hudebni kontakty s PafiZi.

Jan Vaclav Stamic (1717-1757) (biografické idaje viz vyse)

Carl StamiTtz (1745-1801) (biografické udaje viz vyse)

FrantiSek/Franz Xaver RICHTER (1709-1789) (biografické udaje viz vyse)



Jiri CART (1708-po 1778)

Houslista. Po pobytu ve Vidni, Varsavé (kralovska polska kapela, s niZ odeSel v roce 1733 do
Drazdan) a Berliné zakotvil v roce 1758 v Mannheimu, kde pisobil az do roku 1778. Je autorem
nékolika desitek skladeb.

Vaclav Josef SPURNY - cellista
Kristian SPURNY - kontrabasista

Berlin

Dvorska kapela pruského krale Friedricha I. Velikého.

FrantiSek BENDA (1709-1786) (biografické uidaje viz vyse)
Jiri Antonin BENDA (1722-1795) (biografické udaje viz vyse)

Josef BENDA (1724-1804)

Bratr obou, v roce 1742 také pribyl do Postupimi ze Starych Benatek. Bratr FrantiSek jej vyucil
na housle, Josef byl ¢lenem kralovské kapely, po smrt bratra FrantiSka (1786) se po ném stal
koncertnim mistrem kapely.

Stiredni a jiZzni Némecko, rakouské zemé

Jan ZAcH (1713-1773)

Rodak z Jenstejna presidlil do Prahy, kde od roku 1732 plsobil jako varhanik v nékterych
kostelich, mj. také u sv. Martina ve zdi (nastupce Simona Brixiho). Pravdépodobné jej spole¢né
s J. F. N. Segerem a F. I. Timou vyucoval Bohuslav Matéj Cernohorsky (u sv.Jakuba v
Praze). Vroce 1737 se bez uspéchu uchazel o varhanické misto ve svatovitské katedrale.
Do konce 30. let 18. stoleti ziskaval prestizni zakazky ke kompozici hudby k musicae navales
(vodni hudby) na Vltavé k pocté sv. Jana Nepomuckého. Ze zemé odeSel do Némecka nékdy v
letech 1740-1742 patrné vlivem vanoc¢nich udalosti.

V roce 1745 ziskal Kkapelnické misto na dvore mohucského arcibiskupa. Jeho
temperamentni povaha vyvolavala ¢etmé konflikty a Zach musel misto v roce 1756 opustit.
V nasledujicich letech cestoval bez pevného mista po klasterech a rezidencich stfedniho
a severniho Némecka, stejné jako rakouskych zemi, vicekrat byl také v Itilii. Na Zivobyti si
vydélaval prodejem svych kompozic, vyukou hudbé a svymi vystoupenimi v pozici varhanniho,
cembalového a houslového virtuéza. VétSinu svych dél odkazal cistercidckému konventu
v tyrolském Stamsu.

Zach stoji na predélu baroka a pocinajiciho klasicismu, ve svych dilech zpracovaval italské vlivy
a vlivy ¢eské lidové hudby. Zach je autorem ca. 35mSsi, 3 requiem, 6 neSpor, 2 litanii, Te Deum, 3
oratorii, 30 sinfonii, koncertli, komorni hudby a skladeb pro klavesové nastroje, zejména pro
varhany.

4 Francie

Jan Krtitel KRUMPHOLTZ (1742-1790)

Prazsky rodak, hru na harfu studoval v Parizi. Stal se harfistou kapely kniZete Esterhazyho, kde
u J. Haydna studoval kompozici. V roce 1766 uskutecnil uspéSné sélové turné po Némecku a
Francii. Usadil se v Parizi, kde se zasadil o technické zdokonaleni pedalové harfy zejména
Sebastianem Erardem (1787). Poté, co od néj utekla jeho manZelka Anna-Marie s ¢eskym
skladatelem a Kklaviristou Janem Ladislavem Dusikem do Londyna, spachal Krumpholtz
sebevrazdu skokem do Seiny.

Komponoval prakticky vyhradné pro harfu - 52 sélovych sonat, 6 koncertd a drobné sklady.
Jeho skladby patii k zakladnimu harfovému repertoaru 18. stoleti.

Antonin REJCHA (1770-1836)



Po otcové brzké smrti odeSel z Prahy do Klatov za svym dédeCkem. V patnacti letech se mladého
flétmisty ujal stryc Josef Rejcha, violoncellista v kapele hrabéte Wallersteina, pozdéji se se
strycem stali ¢leny kurfiftova dvorniho a divadelniho orchestru v Bonnu, kde hral na violu také
mlady Beethoven. Oba se v hudbé ucili u bonnského varhanika Ch. G. Neefeho, jenZ je seznamil
s dilem ]. S. Bacha. V roce 1794 utekl pred Napoleonem do Hamburku, kde jiZ komponoval,
véetmé prvnich oper. Po pobytu v Parizi (1800-1802) se usadil ve Vidni a studoval zde u
Josepha Haydna, navazal tady kontakt se zdejSimi skladateli (Antonio Salieri, opét Beethoven,
Johann Georg Albrechtsberger, Luigi Cherubini).

Od roku 1808 pobyval trvale v Parizi, nejprve se stal profesorem kontrapunktu (1818),
pozdéji reditelem pariZské konzervatore. Byl vyznamnym hudebnim teoretikem, jeho
spisy ovlivnily mnoho generaci skladatelti a hudebnich teoretikii.

Svymi 24 dechovymi kvintety ma vyznamny podil na umeéleckém profilovani Zanru
dechového kvintetu (Fl, Ob, Cl, Cor, Fg).

Rejchovi francouzsti Zaci na konzervatori: Hector Berlioz, César Franck, Charles Gounod; jeho
soukromym zakem byl Ferenc Liszt.

Nejvyznamnéjsi teoreticka dila:

Traité de mélodie (Pojednani o melodii, 1814) - vydano celkem jedenactkrat.

Petit traité d ' harmonie pratique (Pojednani o harmonii, 1814)

Nauka o kontrapunktu - radikalné zasahuje do tradi¢niho Zanru fugy (srv. také 36 fug).

Rejchovy kompozice:

36 fug na vlastni i cizi témata pro klavir

klavirni sonaty (ca. 10) a variace

20 smyccovych kvarteti178224 dechovych kvintetii

2 symfonie, koncerty

kantata Lenora (diky jeji statni cenzure ve Vidni odeSel Rejcha do Parize)

Te Deum

Requiem

Der neue Psalm (kantata na némecky parafrazovany text modlitby Otcenas)
8 oper, nékteré z nich ziistaly béhem jeho Zivota neprovedeny

N.B.
V Patizi pobyval také houslista Jan Antonin Stamic, syn Jana Vaclava Stamice.

5 Italie

Operni domy Vv jednotlivych velkych méstech (Benatky, Neapol, Rim, Florencie aj.) ¢inily z Itilie
centrum evropskeé opery, jeZ svou velikosti nemélo konkurenci. Do Italie vSak kupodivu mirilo
pomérné malo Ceskych emigrantli, patrné proto, Ze pro poznani italského hudebniho stylu
(v€etné opery) jim postacovala bliZs{ Vider.

Josef MYSLIVECEK (it. Venatorini, zv. také Il divino Boemo, 1737-1781)

Narozen patrné v Sovovych mlynech v Praze v rodiné bohatého mlynare (mlyn na Novotmého
lavce na Novém Mésté, dnes Smetanovo muzeum). Absolvent jezuitského gymnazia
v Klementinu, z univerzitnich studii odeSel 1753-1756 se vyucil mlynarem, 1761 se stal
mlynarskym mistrem. Hudebni zaklady ziskal u jezuiti, byl velmi dobrym houslistou, v roce
1761 se ucil kompozici u F. X. Habermanna a ndsedIné u varhanika tynského chramu J. F. N.
Segera. Usiloval o ziskani zkuSenosti v ciziné, 1763 odesSel do Itilie. V Benatkach studoval
kompozici u Giovanniho Battisty Pescettiho (1704-1766). V roce 1765 se kompozi¢né
proslavil svou operni kantitou Zmatek na Parnasu (Il Parnaso confuso, pp. V Parmé) na
Metastasitv text.



0d roku 1766 zapocal zavratnou operni kariéru:

1766 Semiramide riconosciuta (Semiramis znovu poznand) pp. Bergamo

1767 Il Belerofonte (Bellerofontés) pp. Neapol Myslivecek zapocal spolupraci s virtuézni
sopranistkou Caterinou Gabrieli.

1768 odejel do Prahy vyresit rodinnou poztstalost a piedat sviij majetek bratrovi. Provedl zde
svého Bellerofonta a kriZovniklim slibil zaslat sva oratoria.

Mysliveckova oratoria provedena v letech 1770-1778 u prazskych krizovnikii:

La famiglia di Tobia (Rodina TobidSova, pp. 1769)

La liberazione d’Israele (Osvobozeni Izraele)

Abramo ed Isacco (Abrahdm a Izak; také Isacco, figura del Redentore (Izak, predobraz
Vykupitele, pp. Florencie 1776, Mnichov 1777; u ktrizovnika 1778). Toto Mysliveckovo posledni
oratorium je povazovano za jedno z jeho vrcholnych dél

Pficinou Mysliveckova uspéchu u italského publika byla zpévnost, hloubka a osobitost jeho
melodii. Myslivecek ziskaval operni objednavky z dalSich mést Turin, Padova, Benatky,
Florencie, Milan, Pavia, Bologna. V roce 1770 se v Bologni poprvé setkal s mladym Mozartem,
ktery Mysliveckovu tvorbu obdivoval a na jeho operach se ucil Mezi MysliveCkem a Mozartem
vzniklo dlouhodobé pratelstvi. Opét se setkali v Milané 1771, naposled jiZ v dobé Mysliveckovy
nemoci v roce 1777 v Mnichové v nemocnici.

V 70. letech zaziva vrchol své kompozicni kariéry. Zkomponoval opery Montezuma (1771),
Il gran Tamerlano (Tamerldn, 1771), Romolo ed Ersilia (Romulus a Ersilie, 1773), Antigona
(1773). Presto mél trvalé finan¢ni problémy.

V roce 1777 na pozvani bavorského kurfifta Maximiliana I. opustil Itdlii a odejel do Mnichova.
Pri nehodé se s nim prevrhl kocar, zlomil si nos a do rany se mu dostala infekce. V Mnichové se
rok léc¢il v nemocnici (navstivil jej zde Mozart), presto mu jiz zlistal znetvoreny oblicej, ktery si
chranil paskou. Patrné se u néj také zacaly projevovat priznaky spojené se syfilitidou. Po
navratu do Itdlie provadél Myslivecek nadile uspésné své opery. AZ provedeni jeho opery
Armida 1779 v Miliné skoncilo nedspéchem. Myslivecek nadale pobyval v Rimé. V ramci
provadéni jeho dalSich oper (posledni Antigono, 1780) se zacaly objevovat také kritické hlasy.
Myslivecek v poslednich letech Zivota prestal komponovat a Zil v chudobé a dstrani.

Dilo:
26 oper, 10 oratorii, symfonie, koncerty (zejména pro housle), komorni hudba (zejména
cembalové sonaty), liturgicka hudba.

Vaclav PicHL (1741-1805)

Bechynsky rodak, studoval u jezuit v Breznici (1752-1758), kde pusobil jako vokalista.
V Praze studoval na univerzité a zaroven byl houslistou v jezuitském seminari sv. Vaclava. 1762
se stal houslistou u Panny Marie pired Tynem, kde studoval u J. F. N. Segera kontrapunkt. V roce
1769 odmitl kapelnickou nabidku v Petrohraduy, stal se kapelnikem hrabéte Hartiga v Praze.
V roce 1770 se stal prvnim houslistou videnského dvorniho divadla, v roce 1775 se na
doporuceni Marie Terezie stal v Miliné hudebnim reditelem arcivévody Ferdinanda Karla,
habsburského spravce Lombardie. Zde vyvrcholila jeho umélecka ¢innost, komponoval zde
opery a orchestralni dila, jeho dila byla uznavana, v roce 1782 se stal ¢lenem Filharmonické
spolec¢nosti v Mantoveé. V roce 1796 pri napadeni Lombardie francouzskymi vojsky byl zni¢en
jeho hudebni archiv. Pichl se vratil do Vidné, kde dale slouZzil arcivévodovi. Zemiel béhem
provedeni houslového koncertu v Lobkovickém palaci ve Vidni.

Sepsal déjiny Ceskych hudebnik Zijicich v Italii, komponoval pisné na ceské texty.



Dilo: 89 symfonii, 30 koncertti, 20 oper, 30 msi, komorni dila.
6 Svétobéznici

PrisluSnici ¢eské hudebni emigrace, ktefi nedokazali/nechtéli nikde zakotvit natrvalo. VétSinou
se jednalo o komponujici a cestujici virtudzy, jez davali prednost svému hudebnimu uméni pred
stalym angazma. Mezi nejvyznamnéjsi patrili:

Jan Vaclav STicH/Giovanni PUNTO (1746-1803)
(biografické tidaje viz vyse)

Jan Ladislav Dusik (pokitén Dussek) (1760-1812)

Syn proslulého caslavského kantora a varhanika Jana Dusika, studoval u jezuitli v Kutné Hofre,
kde byl varhanikem. Jako varhanik odeSel v roce 1779 do Belgie, v roce 1780 byl v Holandsku,
kde patrné zacal také komponovat. V roce 1783 se v Hamburku potkal s C. Ph. E. Bachem. Od
roku 1783 startuje hvézdnou kariéru cestujiciho Klavirniho virtuéza. Patril k nejvétSim
Klaviristim své doby, procestoval celou Evropu (Amsterodam, Hamburk, Petrohrad, Berlin,
Pariz, Milan). V Parizi se seznamil s ]. K. Krumpholtzem e svoji byvalou Zackou Annou-Marii.
Spole¢né béhem Velké francouzské revoluce uprchli do Londyna, kde Dusek ziistal v letech
1790-1800 a seznamil se zde s ]. Haydnem a Muziem Clementim, poznal zde novy anglicky typ
Klavirni mechaniky, coz ovlivnilo jeho kompozic¢ni styl S dspéchem zde v roce 1791 vystoupil
na tzv. Salomonovych koncertech (1791-1795). Po neuspéchu v podnikani s vydavanim
hudebnin musel pired dluzniky uprchnout do Hamburku. V roce 1802 mél tfi velmi aspésné
koncerty v Praze. Po kratkém plsobeni v Magdeburku pod pruskym princem Ludvikem
Ferdinandem aZ do jeho smrti v bojich s Napoleonovymi vojsky (1806; srv. Elégie harmonique)
stravil od roku 1807 sva posledni éta ve sluzbach francouzského ministra zahranic¢i knizete
Talleyranda.

Dusikovo dilo je urCeno témér vyhradné pro Kklavir. Psal pro néj sélové skladby, komorni
skladby a koncerty. Uroveti jeho skladeb neni vyrovnana. Vedle skladeb orientovanych tradi¢né v
klasicistnim stylu prekvapuje novatorskymi kompozicemi, jeZ predjimaji romanticky styl
Duskiiv styl je zde piekvapivé romanticky vyhranény, jeho skladby z konce 18. stoleti odpovidaji
spiSe romantickému hudebnimu stylu. Tyka se to zejména jeho vrcholnych programnich sonat
a koncertil. Ztejmé jako prvni skladatel viibec predepisoval klavirni pedalizaci.

Nejvyznamnéjsi Dusikovy programni sonaty:

op. 44 Es dur The Farewell (Louceni)

op. 61 fis moll Elégie harmonique sur la mort de son Altesse Royale le prince Louis Ferdinand de
Prusse (Harmonicka elegie na smrt jeho Kralovské Vysosti prince Ludvika Ferdinanda Pruského
(1806))

op. 77 f moll L’invocation (Vzyvani) - posledni a zaroven vrcholné Dusikovo dilo



CIZi HUDEBNICI U NAS

Cizich hudebniki ptisobilo v nasich zemich podstatné méné nez tomu bylo naopak. Bylo to dano
postavenim ¢eskych zemi v ramci dédi¢nych zemi i stfedni Evropy (viz ivodni kapitoly.) Ceské
zemé negenerovaly dostatecny pocet lukrativnich hudebnickych mist. VétSina cizich hudebniki
plisobicich béhem 18. stoleti u nas, pusobila v italskych divadelnich (opernich)
spole¢nostech.

Ve druhé poloviné 18. stoleti se v ¢eské zemé staly soucasti regionu, v némz se utvarel novy
hudebni styl. S ¢eskymi zemémi udrzovali riiznorodé kontakty také predstavitelé tzv. videriského
klasicismu.

Christoph Willibald GLuck (1714-87) a ¢eské zemé

Bavorsky rodak Gluck vyristal v severnich Cechach od roku 1717, navétévoval $kolu v Jezeri,
na zdej$im zamku ziskal prvni hudebni podnéty. V letech 1726-1732 byl jezuitskym choralistou
v koleji v Chomutové, poté odeSel do Prahy, kde se v roce 1731 zapsal na univerzity, avSak
studia nedokon¢il Neni vylou¢eno, Ze se v Praze stykal s Bohuslavem Matéjem Cernohorskym.

Po pobytu ve Vidni, Milané a Londyné se do Prahy dostal opét v roce 1749 jako kapelnik operni
spole¢nosti Giovanniho Battisty Locatelliho. Pro hlavni prazskou operni sezénu v roce 1750
zkomponoval operu Ezio a jeji premiéru sam rtidil v prazském divadle v Kotcich s obrovskym
tispéchem. Arie a ansambly z této opery piesly jako kontrafakta do repertoaru Katedraly sv.
Vita. V roce 1750 reprizoval v Praze svoji operu Ipermestra (pp. 1744). V roce 1752
premiéroval v Praze svoji operu Issipille. Po svém odchodu do Vidné jiZ jeho tvorba v nasich
zemich neméla velky vliv.

Joseph HAYDN (1732-1809) a ceské zemé

Haydn travil v ¢eskych zemich letni sezény v letech ca. 1757/8-1761 ve funkci kapelnika
Karla Josefa FrantiS$ka hrabéte z Morzinu (1717-1783) na zamku v Dolni Lukavici (dnes se
na pocest tohoto pobytu konaji tzv. Haydnovy hudebni slavnosti), zatimco zimni obdobf travil se
dvorem ve Vidni. Pro Haydna se jednalo o prvni stabilni hudebnické misto. Neni potvrzeno, Ze
by Haydn v téchto letech podnikl cestu do Prahy. Haydnovo piisobeni ziistalo lokalné omezeno,
vliv jeho skladeb sledovatelny v opisech jeho skladeb, je u nas datovan az koncem 60. let 18.
stoleti. Pro potifeby morzinské kapely zkomponoval Haydn své prvni symfonie, mj. i svoji prvni
(trivétou) symfonii z roku 1757, tzv. Lukavickou (D dur), dile smyccova tria, kasace a
smyccové kvartety.

Wolfgang Amadeus M0ZART (1756-1791) a ceské zemé
Mozartovy opakované kontakty s ceskymi zemémi byly oboustranné prospésné.

1767-1768 Letmy pobyt na Moravé.

Mozart s otcem a sestrou Nanerl odesli z Vidné pied epidemii ¢ernych nestovic. Z Brna odjeli do
Olomouce, kde Mozart onemocnél na nestovice. Na kapitulnim dékanstvi se postupné uzdravil,
dokoncil zde svoji 6. symfonii. O Vanocich 1767 jiZ byli opét v Brné, kde koncertovali pro
hrabéte FrantiSka Antonina Schrattenbacha. Poté se navratili do Vidné.

Prvni prazsky pobyt leden-tnor 1787

Po obrovském uspéchu prazského provedeni Mozartovy Le Nozze di Figaro koncem roku 1786
pobyl Mozart v Praze na ptrelomu ledna a tinora 1787, dne 20. ledna 1787 zde ridil provedeni
této své opery. Na beneficnim koncerté v jeho prospéch 19. ledna 1787 byla poprvé provedena
Mozartova Prazska symfonie D dur, Mozart zde improvizoval na klavir. Byl zahrnut



pochvalami jako skladatel i virtu6z. Mozart se nechal slySet, Ze tento den patril k nejStastnéjsim
v jeho Zivoté. Poté, co si arie z Figara zpivala celd Praha, Mozart prohlasil: Moji PraZzané mi
rozuméji. Diky tomuto udspéchu u néj impresario Stavovského divadla Pasquale Bondini
objednal za 100 dukatli novou operu (opét) na libreto Lorenza da Ponte.

Druhy prazsky pobyt a premiéra Dona Giovanniho (4. fijna - 12./13. listopadu 1787)
Mozart dohliZel na nacvik a provedeni své opery Don Giovanni napsané pro Prahu. Premiéra
byla stanovena na 15. fijna, ale mohla probéhnout az 29. rijna 1787. Byla nadSené prijata.
Prager Oberpostamtzeitung uvedla, Ze ,znalci a hudebnici rikaji, Ze Praha nikdy nic podobného
neslySela. Mozart pobyval u manzZeli FrantiSka Xavera a Josefiny Duskovych na praZské
Bertramce. Pro pévkyni Josefinu DuSkovou (1754-1824) napsal Mozart béhem tohoto
prazského pobytu koncertni arii Bella mia fiamma, addio (Sbohem, mij krasny plameni,
KV 528, 3.11.1787).

1789 Mozartovy prijezdy Prahou
Mozart projel Prahou tam a zpét v ramci své cesty z Vidné do Berlina, kam jel spole¢né
s kniZetem Karlem Lichnowskym.

Treti prazsky pobyt v ramci provedeni opery La clemenza di Tito (28. srpna - 6. zari
1791)

Na objednavku ceskych stavii napsal Mozart pro oslavy prazské korunovace cisaie Leopolda II.
ceskym kralem v zari 1791. Tuto nabidku mél ddajné odmitnout Antonio Salieri. Mozartova
opera byla provedena 6. zari, tedy po Mozartové odjezdu. Mozart tehdy v Praze nebyl stifedem
pozornosti, jeho pritomnost byla zastinéna udalosti kralovské korunovace.

Zadusni obrady za Mozarta prosinec 1791

Oproti Vidni, kde byl Mozart uloZen bez zvlaStnich obfadl a hudebnich produkci, se v Praze
konala 14. prosince 1791 v chramu sv. Mikulase na Malé Strané za ucasti tisict lidi, zadusni
requiem bylo zdarma provedeno zhruba stovkou hudebnikt. Prazané se ujali Mozartovy vdovy
Constanze a jeho potomkKkd.

Mozartovy opakované pobyty a provedeni jeho oper podnécovaly trvaly zajem i o dalsi jeho
jevistni dilo stejné jako o kompozice jinych Zanr@. Tento trend prerostl v mimoradné silny tzv.
mozartovsky kult. Projevoval se zejména na pocatku 19. stoleti v hudbé instrumentilni
a duchovni, ale také v repertoaru méstské nekomponované a lidové hudby.

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827) a ¢eské zemé

Beethoven travil epizodické pobyty v ¢eskych laznich - v Teplicich (1811), v Karlovych Varech
(1812), ve FrantiSkovych Laznich (1812). Zistaly omezeny na mistni lazenskou spole¢nost.
RovnéZ Beethovenovy navstévy zamku Hradec u Opavy (1806, 1811) nezaznamenaly Zadny
vliv mimo tuto rezidenci. Vyznamné byly az jeho navstévy Prahy - vroce 1796 tucinkoval
v Slechtickych salénech, v roce 1798 vystoupil na verejnych koncertech. AZ tyto pobyty
znamenaly urcity slohotvorny impuls pro ceské autory dalSiho obdobi.



KLASICISTNi OPERNI TRADICE V CESKYCH ZEMIiCH

Vychozi situace

Ve druhé a treti tietiné 18. stoleti nebyla aZ na necetné vyjimky v ¢eském opernim provozu
prakticky zastoupena domaci tvorba Zanru opera seria.

0d 80. let 18. stoleti je datovana tvorba tzv. lidové zpévohry (singspielu) vcetné jeho tprav.
Ceské zemé se nachézely na repertoarové ose Viden-Brno-Praha-DraZdany, po niZ putovaly
zejména italské operni spolec¢nosti a s nimi repertoar italskych intermezz a opery buffy, jez se
k nam dostala jiZ ve 40. letech 18. stoleti.

Opera buffa

Italskd komicka opera predstavovalo jadro operniho repertoaru divadla v Kotcich (zaloZeno
v roce 1738), kde byly provadény soudobé autorské Spicky:

Baldasare GALUPPI (1706-1785)

Florian Leopold GARMANN (1729-1774)

Niccolo Piccini (1728-1800) aj.

0d 70. let 18. stoleti pronikala do ceskych zemi francouzska komicka opera. Od 80. let 18.
stoleti dochazelo ke stagnaci buffy v Praze a stile oblibené;jsi byla némecka komicka opera, tzv.
singspiel, jenZ i diky namétové blizkosti méStanskému publiku nabizel zdejSimu opernimu
provozu novy vyvojovy akcent.

Opera seria
Italskd vazna opera byla az do zavéru plisobeni italské opery u nas (do roku 1806, kdy ve
Stavovském divadle skoncil posledni italsky impresario Domenico Guardasoni) okrajové.

Autorem prvni domaci Klasicistni opery seria je Jan Antonin KOZELUH (1738-1814).

J. A. KoZeluh byl bratrancem Leopolda, jehoZ vyucoval hudbé. Hudbu sam studoval v jezuitské
koleji v Breznici, v Praze u J. N. F. Segera a ve Vidni u Ch. W1 Glucka a F. L. Gassmanna a patrné
také u A. Salieriho. Po chorregentském pusobeni v Rakovniku a ve svém rodisti Velvary. Poté se
stal v Praze chorregentem u ktizovnikl (provedeni Mysliveckovych oratorii) a od roku 1784
kapelnikem ve svatovitské katedrale.

Je autorem ca. 45 msi, 5 requiem; napsal oratoria La morte d’Abel (Abelova smrt, 1776) a Gioas
re di Giuda (J6as, Zidovsky kral, 1777), 4 sinfonie, instrumentalni koncerty.

J. A. KoZeluh napsal pro Prahu dvé opery seria - Allesandro nell” Indie (Alexandr v Indii, 1769)
a Demofoonte (Démofontes, 1772).

Tzv. lidova zpévohra
inspirovan italskou buffou a intermezzem, ale jejich vyrazové a kompozi¢ni prostredky si
zjednodusil Vznikl od 40. let 18. stoleti. V lidové zpévohre pievazovala sélova Cisla, oproti ariim
vazné opery byl preferovan sylabicky zpév diky vétSi srozumitelnosti. Originalita Zanru
spocivala pouze v oblasti namétu. Autofri téchto zpévoher nebyli vZdy znami, mnohdy pochazeli
z feholniho prostredi.

Vyznamnym autorem byl Karel Jan Loos (1722-1772), kantor v Tuchoméricich, ktery
v 70. letech zkomponoval stru¢né dilo Opera Bohemica de camino a cementariis luride
aedificata (...) (O kominku zedniky hravé vystavéném aneb Boj pantdtiiv se zedniky)
o Ceském Slendrianu.



Lidové zpévohry (mnohdy anonymni) reflektovaly dobové udalosti: O Landeborkovi (Kterak
Landebork od Prahe z krdlovstvi ceského ani nepskna, bod'te s Bohem, hébal; reflexe pruského
obléhani Prahy 1757). Lidové zpévohry komponoval kantor v Nemycevsi u Ji¢ina Jan ANTOS
(ca. 1735-po 1806). Jeho nejznaméjsi opera na vlastni libreto O sediskej rebélii (komp. 1775-
1777) reagovala na selské povstani v roce 1775. Skladba prezentovala nékteré detaily tohoto
povstani, pouzivala také vulgarni jazyk. Byla inscenovana v okruhu kantori z okolnich skol

Operni tvorba ¢eské emigrace
Cesti emigranti se podileli na kompozici vSech typt opernich Zanr.
Josef MYSLIVECEK (1737-1781) se jako jeden z mala Neitalli prosadil v oblasti opera seria v Italii

vyse).

Josef KoHoUT (1736-1803) pobyval v 60. letech 18. stoleti v PariZi a psal zde opery ve stylu
francouzské opéra comique,

Jifi Antonin BENDA (1722-1795) komponoval také italskou operu a intermezza a némecky
singspiel Vyznamné jsou zejména Der Dorfjahrmarkt (Vesnicky jarmark, 1775), Romeo und

-----

Pavel VRANICKY (1756-1808)

Vranického nejznaméjSim dilem je pohadkova opera Oberon, Kénig der Elfen (Oberon, kral
elft, 1789), jez byla velmi popularni az do roku 1826 (vznik stejnojmenné opery Carla Marii
von Webera). Vranicky je autorem singspielu Der dreifache Liebhaber (Trojity milovnik,

.....

Operni provoz v Cechach - instituce a podminky

Typ méstského operniho divadla

Predstavovalo novou hudebni instituci méstanského typu. Provozovala je provozovala méstska
obec, ktera budovy divadla pronajimala opernimu impresariovi. Impresariova spolecnost
obstaravala v tomto divadle také Cinohru, balet, frasky aj., opera vSak byla na vrcholu prestize
impresariovy cinnosti. V ¢eskych podminkach byla pro provoz operniho divadla naprosto
nezbytna trvald podpora Slechty zejména ve formé celorocniho predplatného divadelnich 16Zi.
Do 80. let 18. stoleti nepredpoklidime ucast Sirokych vrstev, do divadla chodili pouze
prislusnici Slechty a méstanskych Spicek. Nizsi vrstvy tvorily publikum krejcarového divadla,
produkci loutkaid, kejkliia apod, kde vyznam hudby dnes nelze zjistit. Od 80. let 18. stoleti je
jiz prokazatelna recepce opery Sir§imi vrstvami méstského obvatelstva. Diikazem je Siroka
popularita Mozartovych oper v Praze.

Lokality s opernim divadelnim provozem

Byly v ceskych podminkach pocetné znacné omezen na hlavni metropoli a nejvétSi méstské
lokality. Kontakt s opernim repertoarem tak zajiStovaly SirSim vrstvdm obyvatel pretextované
operni arie provozované na kostelnich kirech (kontrafakta).

Olomouc: po prvnich pokusech v roce 1721 zde ptisobilo operni divadlo od roku 1767.
Brno: vrcholem brnénského operniho provozu bylo plisobeni impresaria Angela MINGOTTIho
v letech 1732-1736 (srv. vySe).



Lazenské centrum Karlovy Vary vykazovalo paralelni vyvoj s Prahou. Operni provoz zde
probihal sezénné béhem léta. Provozovaly jej zde operni spole¢nosti z Prahy.

Praha

V letech 1725/26-1735 byla hrana opera v divadle hrabéte FrantiSka Antonina Sporcka
v jeho palaci Na Pori¢i spoleCnosti impresaria Antonia DENZIA. Denzio do Prahy pozval také
Antonia Vivaldiho (1730) (srv. vyse).

1 Divadlo v Kotcich (1739-1783)

Od roku 1739 hralo operu prazské méstské Divadlo v Kotcich (Theater an den Kotzen). Budovu
v ulici V Kotcich na Starém Mésté prazském u karmelitského klaStera sv. Havla nechal na své
naklady vystavét prazsky magistrat. Jednalo se o prvni verejné kamenné divadlo v Praze. Krom
opery se zde hrala ¢inohra, pantomima, baletni predstaveni a loutkové divadlo. Inscenace byly
provozovany v némciné a italStiné. Do 80. let 18. stoleti si budovalo rostouci prestiz a stalo se
vyznamnou sou¢asti prazského i ¢eského hudebniho a kulturniho Zivota. Cinnost divadlo
ukoncilo v roce 1783.

Ve své dobé predstavovalo Divadlo v Kotcich nejvyznamnéjsi operni scénu u nas. Prvnim jeho
impresariem byl sporckovsky Santo Lapis. V letech 1748-1757 zde v roli impresaria plisobil
Giovanni Battista LocATELLI (1713-1785), ktery zde predstavil opery Ch. W. GLUCKa. V roce
1750 zde méla svétovou premiéru Gluckova opera Ezio, v témze roce zde Gluck reprizoval svoji
operu Ipermestra. Locatelli zde provadél také vlastni opery. Zejména v 50. letech 18. stoleti
operné podnikal také v Drazdanech. Po finan¢nim krachu v roce 1757 odeSel jako impresario
do Ruska.

Po prechodném pilisobeni Gaetana Molinariho zde od konce 60. let 18. stoleti aZz do uzavieni
divadla (1783) operu vedl Giovanni Bustelli. Bustelli na prknech divadla provedl svétové
premiéry obou oper Jana Antonina KoZeluha Allesandro nell” Indie (Alexandr v Indii, 1769)
a Demofoonte (Démofontes, 1772) a v reprizach zde provadél opery Josefa Myslivecka.

2 Divadlo v Thunovském palaci (1781-1784)
Plisobilo kratce v Thunovském palaci na Malé strané (dne Poslanecka snémovna CR). Zdej$im
opernim impresariem byl Pasquale Bondini.

3 Hrabéci Nosticovo divadio (od 1783)

Divadelni budovu stojici dodnes v Praze na Starém Mésté na Ovocném trhu nechal v letech
1781-1783 postavit jako scénu pro verejnost osvicensky vlastenec hrabé FrantiSek Antonin
Nostic-Rhineck dvornim stavitelem Antonem Haffeneckerem. Hrabé Nostic vystavél divadlo
pro némeckou cinohru a italskou operu. Provoz zde byl zahajen provedenim tragédie
némeckého osvicenského dramatika Gottholda Ephraima Lessinga Emilia Galotti v roce 1783,
od roku 1785 se zde casteCné hrala také Ceska Cinohra. Italskou operu zde vedl Pasquale
BONDINIL

V tomto divadle ridil 20. ledna 1787 uspéSné prazské provedeni své Figarovy svatby
Wolfgang Amadeus MOZART, stejné jako 29. Fijna 1787 svétovou premiéru své opery Don
Giovanni psané pro toto divadlo. V tomto divadle se odehrala také premiéra Mozartovy opery
La clemenza di Tito v roce 1791 objednané ceskymi stavy na pocest korunovace cisare
Leopolda II. ceskym kralem.



V roce 1799 odkoupili od hrabéte Nostice divadlo cesti stavové a prejmenovali je na Stavovské
divadlo. Dnes je toto divadlo jedinym dosud existujicim divadlem na svété, v némz provadeél své
opery osobné W. A. Mozart.

N. B.

Opera nebyla realizovana v difevéné budové Krdlovského-cisarského viasteneckého divadla
(tzv. Boudy), jez stalo na Konském trhu (Vaclavské namésti) v letech 1786-1789. Provadély se
zde ceské divadelni hry a frasky. Pro ekonomické problémy bylo divadlo zanedlouho zruseno.

Divadelni provoz

Béhem roku se odehraly dvé az tri divadelni sezdény, v postni dobé byla hrana (z ekonomickych
dtvodi) oratoria a tzv. duchovni hry. Divadla také méla zdkaz hrani o liturgickych svatcich (po
jejich redukci to bylo 26-krat rocné). VSechny divadelni spole¢nosti mély na repertoaru operu
i ¢inohru, avsak jadro repertoaru tvorily hudebné dramatické kusy. Ty zaroven piedstavovaly

vivs

Operni orchestr zde postupné nariistal, v poloviné 18. stoleti si prazska opera vystacila s osmi
hudebniky, v Nosticové divadle jiZ a¢inkoval orchestr o 26 hracich.

Repertoar prazskych opernich scén sestaval ze zahrani¢niho importu (dobova tvorba zejména
italskych skladateli), domaci tvorba zde byla v absolutni mensiné (J. A. KoZeluh, popt. tak Ize
vnimat opery J. Myslive¢ka). Slechta jako hlavni financovatel t&chto divadel preferovala vaznou
italskou operu, poté buffu. Méstské vrstvy vyhledavaly spiSe pantomimy a frasky a ziejmé
teprve od 80. let 18. stoleti se jejich zajem obracel také k opernimu repertoaru.

ORATORIUM V CESKYCH ZEMIiCH V OBDOBI KLASICISMU

Podminky provozovani oratorii jsou v tomto obdobi de facto totoZné s predchozi epochou.
Stejné jako v minulém obdobi byla tato oratoria provozovana o velikonocich (Zeleny ctvrtek,
Velky patek) ve vyznamnych klaSternich kostelich a ve velkych méstech (Praha, Brno).
Nesystematicky vyzkum v této oblasti dava tusit, Ze oproti baroknim pomeérim rostl pocet
lokalit, kde byla oratoria provozovana. O oratorni provedeni usilovaly nové také kostely dalSich
vyznamnéj$ich mést.

Oratorni repertoar byl tehdy plné na vysi doby, coZ je dokladem pomérné rychlé recepce
recepce dobovych novinek zejména z Italie. Od 40. let 18. stoleti dochazi v ramci provozovanych
oratorii kK nartstu podilu ¢eskych autori. Struktura jejich oratorii byla podobna jako
kdekoli v Evropé: oratoria byla psana na italské texty, jejich struktura byla podobna operam,
sborovych ¢isel bylo poskrovnu. Dochazelo k nartistu podilu dechovych nastroja.

Vyznamni CeSti autori oratoria
Jan Antonin KoZELUH (1738-1814) (biografické idaje viz vyse)

Josef MYSLIVECEK (1737-1781) (biografické tidaje viz vyse)

Na zakladé Mysliveckovy domluvy ucinéné béhem jeho navstévy Prahy v roce 1768 zasilal
prazskym kiizovnikiim k provedeni sva oratoria. Ta zde byla reprizovana nedlouho po jejich
italskych premiérach. KriZovnicky kapelnik Jan Antonin KoZeluh provedl v letech 1770-1778
tato MysliveCkova oratoria:

La famiglia di Tobia (Rodina TobiaSova, pp. 1769)



La liberazione d’Israele (Osvobozeni Izraele)
Abramo ed Isacco (Abrahdm a Izak; také Isacco, figura del Redentore (Izak, predobraz
Vykupitele, pp. Florencie 1776, Mnichov 1777; u ktizovniki 1778)

P. Jan Lohelius OEHLSCHLAGEL, OPraem (1737-1788)

Duchcovsky rodak, studoval u jezuitii v Bohosudové, kde se stal varhanikem. V Praze studoval
teologii a filozofii, byl varhanikem u Panny Marie pod fetézem, v roce 1747 vstoupil
k premonstratiim, od roku 1750 studoval na premonstratském Collegiu Norbertinu, kde jej
hudbé a kompozici ucili Josef Antonin Sehling (1710-1756) a FrantiSek Xaver Habermann
(1706-1783). Od roku 1756 aZ do smrti byl regenschorim na strahovském klastere, krom
vlastniho hudebniho provozu figuralniho kiru také vyucoval a komponoval z vlastich
prostiedkl porizoval hudebni nastroje pro kir. Po dobu patnacti let opravoval a rozsitoval
zdejsi varhany, které se staly mezi nejvétsi a zvukové nejlepsi nastroje u nas. Na tyto varhany
béhem svého prazského pobytu v roce 1787 za Oehlschlagelovy pritomnosti hral W. A. Mozart.

Oehlschliagelovo dilo stoji na pomezi baroka a klasicismu, byl inspirovan zejména stylem
svatovitského kapelnika FrantiSka Xavera Brixiho (1732-1771). Krom nékolika koncerti se
vénoval pouze kompozici duchovni hudby. Je autorem msi, requiem, motet, offertorii, arii aj.
Jeho skladby byly rozsiteny po ¢eskych ktirech.

Jeho Ctyti latinska oratoria (1757-1762) zpracovavaji velikono¢ni (postni) a vanoc¢ni tematiku,
napr.

Opera de Passione Domini nostri Jesu Christi (Opera o utrpeni naseho Pana JeZiSe Krista)
Operetta pastoritia (vanoc¢ni oratorium, 1761 a 1762)

FrantiSek Xaver BRixi (1732-1771)

Byl synem Simona Brixiho (1693-1735) praZského regenschoriho a barokniho skladatele
plsobiciho u sv. Martina ve zdi na Starém Mésté. Patril k nejtalentovanéjSim skladateliim
v ¢eskych zemich, které nikdy neopustil.

Studoval na piaristickém gymnaziu v Kosmonosich, jeho hudebnim ucitelem byl P. Vaclav Kalous
(viz vySe). Po jeho absolvovani odeSel do Prahy, kde byl varhanikem u sv. Havla, v jezuitském
chramu sv. MikuldSe na Malé Strané aj. Velmi zahy proslul svymi liturgickymi skladbami. V roce
1758 zvitézil v konkurzu a stal se kapelnikem katedraly sv. Vita, tento urad vykonaval az do
smrti. V letech 1757-1771 byl jedinym skladatelem povérovanym kompozici pro prestizni
oslavné prazské lodni hudby (musicae navales), jeZ se kazdoroc¢né konaly na Vitavé o svatku sv.
Jana Nepomuckého. Navazal tak na tradici svého otce. Liturgické skladby F. X. Brixiho se od 60.
let 18. stoleti rychle Sirily po Ceskych zemich a katolické stfedni Evropé (Bavorsko, rakouské
zemé, Polsko aj.), v 70. a 80. letech 18. stoleti pfed nastupem liturgické hudby videnskych
klasikl zde Brixiho skladby prakticky dominovaly. Hojné byly provozovany az do 19. stoleti.
Brixi spolupracoval s klasterem benediktinek u sv. Jifi na Prazském hradé. Byl jednim
z nejznaméjsich prazskych skladatelli, komponoval na zakazky pro klementinské jezuity
(hudba ke Skolskému dramatu k intronizaci prazského arcibiskupa Alberta Prichovského
Sanctus Adalbertus Pragensium episcopus, 1764), brevnovské benediktiny (Corona dignitatis
senectus, 1765 na oslavu profesnich slibli bievnovského opata), na objednavku komponoval
pro jezuity v bavorském Mnichové aj. Krom toho komponoval figuralni hudbu pro bézné
obrady v katedrdle i jinde. Jeho kompozi¢ni tempo bylo obdivuhodné. Brixi nemél rodinu, cele
se oddal hudebnimu povolani. Zemftel patrné na tuberkulézu.

Brixiho kompozi¢ni styl:



Brixi vychazi z barokniho slohu a dospivda ve své tvorbé do stadia raného klasicismu.
Progresivnimi prvKky, jez jsou pro jeho styl typické, je Zivy synkopovany rytmus, trioly a viibec
rytmické bohatstvi zejména v instrumentalni sloZce, komponované jinak velmi usporné, jez
nesmirné oZivuje pribéh hudebni véty. Jeji harmonickd stavba je také na svoji dobu velmi
pohybliva (inspirace vrcholnym barokem?). Brixiho skladby byly popularni také diky vytribené
melodice a jisté jadrnosti, snad inspirované prvky lidové hudby. Brixi suverénné ovladal
kompozici v riznych ,stylech” - od polyfonni véty (srv. Missa quadragesimalis; moteto Scapulis
suis aj.) aZ po koncertantni arie, v nichzZ absorboval neapolsky operni styl.

Dilo:

Celkem se od Brixiho zachovalo pres 400 skladeb. Napsal pires 100 msi (dnes popularni je
zejména Missa pastoralis in D), requiem litanie, neSpory, gratulani kantaty, moteta, hymny
pastorely (napf. Pastores). Z Brixiho instrumentilni hudby se dochovalo pouze torzo. Krom
varhannich preludii, fug a partit to je zejména pét koncertii pro klivesovy nastroj (varhany
nebo cembalo) a orchestr; dnes nedochované flétmové koncerty; 3 symfonie, dechové partity.
Pozoruhodné jsou dvé Skolské hry parodujici tehdejsi hudebni vyuku a vzdélavaci proces:

Erat unum cantor bonus (Byl jednou jeden kantor; parodujici dobovou vyuku zpévu)

Luridi scholares

Vyznamna Brixiho oratoria (15):

Opus patheticum de septem doloribus B. Mariae Virginis (Patetické dilo o sedmi bolestech
blahoslavené Panny Marie)

Opera de Passione Domini (Opera o utrpeni Pané)

Filius prodiguus (Martnotratny syn)

Judas Iscariothes (Jidas ISkariotsky)

Provozovani oratorii ve velkych kostelich v ¢eskych zemich a na izemi monarchie de facto
ukoncily josefinské reformy. Obnova provadéni oratorii nastala az pozdéji, tentokrat vsak jiz
jako soucast moderniho méstského koncertniho provozu 19. stoleti. Oratorni produkce zahajila
az od roku 1803 Jednota umélcii hudebnich ku podpore vdov a sirotkii.

KLASICISTNi LITURGICKA FIGURALNI HUDBA V CESKYCH ZEMIiCH

Vychozi situace

AZ do josefinskych reforem v 80. letech 18. stoleti zlistdva institucionalni struktura totozna
s predchozi epochou. To ma za nasledek existenci stejné strukturované poptavky po hudebnich
kompozicich a jejich vyuZiti. Po jistém utlumu od 40. let 18. stoleti vlivem vale¢nych udalosti
(vdlky o rakouské deédictvi, sedmiletd vdlka) dosahl figurdlni hudebné-liturgicky provoz
v kostelich habsburskych dédi¢nych zemi svého vrcholu v 60.-70. letech 18. stoleti.

Komponovany byly stejné kompozi¢ni zanry liturgické hudby jako v minulém obdobi (msSe,
nesSpory, litanie, moteta, offertoria, gradualia, arie apod. - viz vySe). V ramci tohoto repertoaru
vsak dochazelo ke zméné autorského spektra a také k hudebné stylovym posuniim. Zatimco
v prvni poloviné 18. stoleti prevazovaly kompozice neapolského stylu (messa concertata aj.)
a jim ovlivnéného videriského importu (zejména tvorba Antonia Caldary), od poloviny stoleti
postupné narusta podil kompozic domacich a stiredoevropskych (v rakouskych zemich
pusobicich) skladateli. V poloviné 18. stoleti kompozice domacich autort jiz tvorily
ca. ¢tvrtinu liturgického repertoaru a tento podil dale nariistal DalSi repertodrovy posun
zplisobil velmi rychly vstup liturgické hudby Josepha Haydna a Wolfganga Amadea Mozarta
na Ceské kiiry datovany od 80. a zejména od 90. let 18. stoleti.



Az do 80. let 18. stoleti také stale celkové nartistal podil instrumentilni hudby v ramci
bohosluZeb na bohosluzbach do 80. let. Krom sonat provozovanych jiZ v baroknim obdobi byly
provozovany také varhanni skladby, varhanni koncerty, instrumentalni sinfonie apod. Tyto
skladby znély v ramci neSpor, ale také béhem mesnich bohosluZeb (napt. na misté graduale).

Josefinské reformy znemoZnily figurdlni doprovod vétSiny odpolednich poboZnosti, coz
znamenalo znac¢ny pokles poptivky po novych zhudebnénich zejména neSpor a litanii ve
prospéch mesniho ordinaria, jeZ se do budoucna mélo stat hlavni formou katolické liturgické
hudby nejen v nasich zemich.

Zanrové inovace po roce 1780

1 Po roce 1780 byl vedle figurdlnich msi na ceskych kirech obliben zejména typ meSnich
vloZek ve formé so6lové arie, po niZ nasledoval kratky zavérecny sbor. Pravé do téchto forem
zpocatku nejvice pronikaly progresivni hudebné stylové prvky (motivickd prace,
instrumentace aj.) v€etné opernich vlivli (tyto utvary komponoval napt. Jan Antonin KOZELUH).
Sélova c¢ast byla rovnéz vitanym didaktickym materidlem pro péveckou vychovu kostelnich
vokalistd.

2 Casté a velmi oblibené byly také kontrafaktury opernich arii duchovnimi texty. Pro vétsinu
navstévniki bohosluzeb byla tato provedeni jedinou moZnosti, jak se aktivné seznamit
s dobovou operni produkci. Pfevazovaly arie z oper provozovanych v Praze, ve Vidni, popt.
v [tlii, véetné arif ¢eskych emigrantl (Myslivecek).

3 Vanocni pastorely

utvary) provozované na misté mesniho propria béhem vanoc¢niho obdobi (od 25. prosince do 2.
unora). Tento specificky Zanr bézny v této dobé po celé katolické stiedni Evropé, dosahl u nas
mimoradné obliby a rozkvétu zejména béhem druhé poloviny 18. stoleti, jenZ vrcholily na jeho
konci. Obliba provozovani pastorel trvala hluboko do 19. stoleti a z repertoaru c¢eskych kiirt je
odstranila az tzv. cecilidnskd reforma. Do dneSnich dnli se dochovalo nékolik set pastorelovych
kompozic.

Vyvojové vlivy zanru

V pastoreldich a pastoralnich kompozicich figuralni hudby (pastordini mse, litanie, nespory
apod.) dochazelo k syntéze domici tradice lidovych pastytrskych her, zpévu vanocnich pisni
z baroknich kancionalli (zejména 17. stoleti) a pastoralnich msi italskych skladateld, jez jsou na
nasSem uzemi doloZeny od 20. let 18. stoleti.

Charakteristika Zanru

Pod timto oznacCenim se ukryva pomérné Siroké spektrum hudebnich forem. Od pisnovych
rozmérl (vétSinou v obsazeni pro jeden az dva hlasy) pies rozmérné sélové arie, duety Ci
ansambly, sborovad moteta az k mnohovétym (kantitovym) strukturam se sdlovymi vystupy
(v€etné recitativil) a sbory. Zhudebiiovany text byl vétSinou v rodném jazyce (CeStina), ale mohl
byt také latinsky. Pastoralni rysy byly zaclenovany do stavajicich formovych struktrur figuralni
hudby (arie, duet, kantata, ale také mse (missa pastoralis), litanie apod.) i instrumentalni hudby
(sinfonia pastoralis, varhanni pastorela apod.).

Rozhodujicim stylovym znakem pastoralni hudby bylo zamérné a velmi koncentrované
zaClenovani nékterych praktik a vlivii lidové tane¢ni hudby (melodika, metrorytmika,
vystavba periody, instrumentace, vedeni hlasti) véemé zaclenéni typickych nastroji (tuba



pastoralis, dudy) ¢i alesponl jejich melodiky (Zestové signdly, dudiackd prodleva apod.). Pri
neexistenci dobovych pramenli z oblasti lidové hudby predstavuji pastorely vyznamny
pramenny zdroj pro soucasnou hudebni folkloristiku. Zamérné zjednoduSeni forem
a hudebniho jazyka téchto kompozic mélo evokovat zpév a muzicirovani lidovych pastyit
ujeslicek. Zaroven vychazelo vstric nedostatecnym kompozi¢nim dovednostem mnoha
regionalnich kantort a reditelli kiird, ktefi se postupem casu (zejména od 80. let 18. stoleti)
stali vétSinovymi producenty téchto kompozic. Tyto skladby také zda se dochazely daleko vétsi
rezonanci ve venkovském prostredi. Jednim z prvnich vyznamnych skladatelii tohoto Zanru byl
presticky kantor Tadea$ PETIPESKY (plisobil zde od poloviny 50. let asi do 70. let 18. stoleti).
Monumentalizace pastordlnich hudebnich forem dosahl kantor v Rozmitdle pod TfemsSinem
Jakub Jan RyBA (1765-1815)ve své Missa solemnis pastoralis in A z roku 1796 (tzv. Ceskd
mse vdnocni Hej, mistfe. Ryba na pldorysu mesniho ordinaria a propria vystavél cyklus
pastoralnich vyjevi, jeZ pouze velmi vzdalené parafrazuji ptivodni liturgicky text. Celkového
efektu dosahl navySenim provozovaciho aparatu (sélové hlasy, sbor, 1Fl, 2Cl, 2Cor, Tr, Timp,
smycce) a Sirokodechou melodikou. Ryba vsak ovladal také kompozici drobnych pastoralnich
utvartl (napf. pastorela pro sélovy sopran a komorni orchestr Rozmily slavicku).

Vyznamni cesti skladatelé figuralni liturgické hudby

Josef Ferdinand Norbert SEGER (1716-1782)

Repinsky rodak, studoval u prazskych jezuitd, byl altistou u sv. Jakuba na Starém mésté. Zde se
patrné spole¢né s Janem Zachem FrantiSkem Igndcem Timou stal Zdkem Bohuslava Matéje
Cernohorského. Kolem roku 1741 se stal varhanikem v kostele Matky BoZi pied Tynem
a zaroven varhanikem u krizovniki. Obé funkce vykonaval az do smrti. V roce 1781 jej slysel
v Praze hrat cisar Josef II. a nabidl mu misto u videniského dvora, Seger vSak zahy zemfel

Byl vynikajicim pedagogem, vychoval znamenité varhaniky a skladatele, napt. Karla BlaZeje
Kopfivy, Jana Antonina KoZeluha, Jana Kititele Kuchare, Josefa Myslivecka, Vincence Maska,
Vaclava Pichla aj.

Seger komponoval zejména pro sviij nastroj. Jeho varhanni preludia a fugy vynikaji sevicenosti
formy diislednou tematickou praci. Jsou vybornym didaktickym materidlem (véetmé vyuky
kontrapunktu), Seger svym varhannim dilem Sitrenym dale také prostiednictvim svych zaki udal
kompozi¢ni ainterpretacni smér Ceské varhanni tradici. Segerovy figuralni skladby (msSe,
moteta, Zalmy aj.) byly oblibeny rovnéz, ale véhlasu varhannich skladeb se nevyrovnaly.

Karel Loos (1722-1772)

Roddk z Mnichovského Tynce, o jeho hudebnim vzdélani neni nic zndmo. CeloZivotné piisobil
jako kantor na jezuitském panstvi v Tuchoméricich. Jeho skladby byly rozsiteny po kirech
v Ceskych zemich a na Uzemi monarchie. Komponoval mse, requiem, neSpory, marianské
antifony, litanie, offertoria, Stabat Mater aj. Dnes je jeho nejznaméjsi skladbou Opera
0 kominku hravé zedniky vystavéném. Jeho hudebni styl stoji na predélu mezi barokem
a klasicismem., dokazal vystavét barokni fugu stejné jako melodiku sélovych duchovnich arii
v novém stylu. Kompozi¢né pattil k ¢eské kantorské Spicce.

Jiri Ignac LINEK/LINKA (1725-1792)

Rodak z Bakova nad Jizerou, kde také celozivotné piisobil jako kantor. V letech 1731-1736
studoval na piaristické koleji v Kosmonosich spolecné s Jifim Antoninem Bendou, dalsi studia
realizoval v Praze u. J. E N. Segera. V roce 1747 jej hrabé FrantiSek ArnoSt z ValdStejna
jmenoval kantorem v Bakové. Zil v pomérné bidnych pomeérech, jesté musel vést hospodaistvi,
zemfel na tuberkulozu.



Linek je predstavitel Spickové ceské kantorské hudby 18. stoleti. Pi'es nepiizen osudu byl
velmi plodny, dochovano je vic nez 230 skladeb, tvoril v rané klasickém stylu. Krom liturgickych
skladeb (mSe, requiem, offertoria, litanie) psal cembalové koncerty, dochovany jsou dvé
pastoralni sinfonie, dodnes jsou popularni jeho (pévecky velmi naroc¢né) sélové vanoclni
pastorely (ca. 30). NejvyznamnéjSimi jeho skladbami jsou jeho velkopatecni sepolcra -
dochovana tfi:

Oratorium o umuceni Pdna naseho JeZiSe Krista

Symphonia o umuceni Pdné

Kriminalista nevinny

Predstavuji nejrozsahlejSi oratoria 18. stoleti psana na cesky text. Obsahuji Da Capové arie
s predehrou, uvozené recitativem. Sbor je pouze na zavér skladby.

FrantiSek Xaver BRix1 (1732-1771)

Nejvyznamnéjsi cesky skladatel figurdlni duchovni hudby druhé poloviny 18. stoleti, jeho
skladby mély doznaly nejvétSiho rozsifeni, dominovaly tomuto repertoaru pred rozsifrenim
liturgické tvorby videniskych klasik{i. Brixi komponoval vSechny béZné liturgické Zanry (mse,
nesSpory, litanie, moteta, arie, offertoria, gradualia, pastordlni skladby apod.). Byl schopen
pohotové komponovat ve starém i novém stylu; rozmeéry svych skladeb dokazal ptizptisobit
liturgickému vyznamu daného svatku (brevis, solemnis). BliZsi podrobnosti o skladateli viz vyse.

P. Augustin SENKYR, OSB (1736-1796)

V roce 1764 slozil v prazskych Emauzich tadové sliby. Zde ptisobil jako reditel kiiru. Byl velmi
dobrym varhanikem, hra¢em na violu da gamba a houslistou. Pisobil jako pedagog, byl ucitelem
skladatele FrantisSka Josefa Dusika. Jeho skladby byly provozovany po kostelich v Praze a
¢eskych méstech. Senkyi stoji na na pirelomu baroka a klasicismu. PfevaZuje u néj homofonni
sazba se zpévnou melodikou vyuzivajici ¢etnych synkop. Stylové byl blizky F. X. Briximu a ].
Loheliovi.

P. Lohelius OEHLSCHLAGEL, OPraem. (1737-1788)

Jeho liturgické skladby vSech Zanrt byly rozsireny po ceskych kiirech. Jeho kompozi¢ni styl byl
inspirovan tvorbou F. X. Brixiho, zda se vSak, Ze Oehlschldgel nedosahl lehkosti, kompozi¢ni
suverenity a formalni celistvosti svého vzoru. BliZ$i podrobnosti o skladateli viz vyse.

Jan Antonin KoZeLuH (1738-1814)

BliZ$i podrobnosti o skladateli viz vyse.

Ve své figuralni tvorbé sméruje k rozmérnéjsim plocham. Preferuje zejména koncertantni
duchovni drie s jiskiivou instrumentaci smycct (figurace ve druhych houslich) a belcantovou
melodikou vrchnich hlasi.

P. Cajetan VOGEL (1750-1794)

Po studiich u jezuitl ve Vratislavi ptisobil v Praze jako vokalista a vyborny houslista. Vstoupil do
radu serviti a stal se reditelem kiiru v kostele sv. Michaela archandéla. Po zruseni adu Josefem
figurdlni hudby po umrti F. X. Brixiho, na néjZ navazoval Vogelovy duchovni kompozice
obdivoval Jakub Jan Ryba.

Krom figuralni hudby komponoval také svétské skladby. Je autorem Cetnych instrumentilnich
koncert, klavirnich kvartet aj.

Jan Krtitel KucHAR (1751-1829)



Po studiich u jezuitl v Hradci Kralové a v Ji¢iné pisobil jako varhanik v Praze a zaroven
vyucoval hudbu v prazskych slechtickych rodinach. Propagoval v Praze Mozartovu hudbu, byl u
jeho praZskych opernich inscenaci (1786, 1787), prfi nichZ hral na cembalo. S Mozartem se
v Praze v roce 1787 osobné seznamil V roce 1790 ziskal misto varhanika ve strahovském
klastefre a vystupoval na samostatnych koncertech. Pro strahovsky kiir skladal varhanni
(varhanni koncerty, fantazie, fugy, toccaty) a figuralni kompozice. Byl velmi dobrym varhannim
improvizatorem.

Karel BlaZej KoPRIvA (1756-1785)

Citolibsky rodak, v Praze se Skolil u tynského varhanika J. F. N. Segera. Plsobil ve svém rodisti,
kde velmi zahy podlehl tuberkul6ze. Patril mezi nejtalentovanéjsi skladatele ¢eskych zemi své
doby. Bravurné ovladal polyfonii i koncertantni styl.

Dilo: mSe, requiem, moteta, offertoria, arie; 12 symfonii (ztraceny), 8 varhannich koncerti
(dochovan jediny); varhanni preludia a mistrovské fugy

Jakub Jan RyBA (1765-1815)

Presticky roddk studoval hudbu na piaristickém gymnaziu v Praze (1780), zapsal se zde na
filozofii (1785). Ryba projevoval velké hudebni a kompozicni nadani. Jeho otec jej povolal zpét
do regionu a tim ukoncil Rybovy plany po hudebni kariéfe. V roce 1786 se stal pomocnym
ucitelem v Mnisku pod Brdy, od roku 1788 piisobil jako ucitel v Rozmitile pod TremsSinem.
Enormné vzdélany a na sobé pracujici Ryba zde celoZivomé bojoval s malosti pomért
(vrchnost, konzervativni faralr, mistni obyvatelstvo a jeho stereotypy). Sviij Zivot ukoncil
sebevrazdou.

Ryba zanechal kolem 1300 kompozic vSech Zanr(, v nichZ prevaZovala liturgicka hudba. Z jeho
dila se dochovala pouze ¢ast. Stylové vychazi z raného klasicismu, avSak v mnohych pozdnich
dilech (zejména po roce 1800) jiZ predjima stylové rysy romantismu (napft. Stabat Mater). Ma
pozoruhodny smysl pro barvu nastrojii a instrumentaci.

Z lokalnich pomérii se Ryba pokusil proniknout alespoii svymi kompozicemi vénovanymi
plzeniskému farnimu Kostelu (dnes katedrala) sv. Bartoloméje, ktery mél nesrovnatelné lepsi
interpretacni podminky. Jednalo se o mnoho desitek kompozic. Ryba tak predstavuje
nejplodnéjsiho plzeniského skladatele.

Vyznamna dila:

1796 Missa solemnis pastoralis in A (tzv. Ceskd m3e vdnoc¢ni Hej mistie)

1805 Stabat Mater (pro Plzen)

1800 Zwélf b6hmische Lieder (Dvanact Ceskych pisni) - nejstarsi umeélé zhudebnéni pisni na
Ceské texty viibec.

Ryba je také autorem biografickych (Mein musicalischer Lebenslauf, Mij hudebni Zivotabéh,
1801) a hudebné teoretickych textli (v€etné navrhii nové ¢eské hudebni terminologie).



KLASICISTNI INSTRUMENTALNI HUDBA V CESKYCH ZEMICH

Vychozi situace

0d 60. let 18. a zejména pak béhem posledni tietiny 18. stoleti vlivem josefinskych reforem
hudby k instrumentilni svétské hudbé. Na konci 18. stoleti z této oblasti témér vymizela dila
italskych autorfi. Ceské zemé tehdy péstovaly kontakty s nejnovéj$imi evropskymi trendy
zejména v oblastech stredni Evropy a tvorily soucast Sirsi stredoevropské oblasti, kde v této
dobé Krystalizovaly nové slohové prvky evropského klasicismu (Jan Zach Mohu¢, Jan Vaclav
Stamic Mannheim, Haydn Viden & Esterhaza, Mozart Salcburk & Viden).

V nékterych komponentech (zejména v oblasti melodiky a rytmu) udavali ¢esti skladatelé smér
dalsimu svétovému vyvoji. Koncentrace na tyto parametry stala u vzniku nového hudebné
vyjadiovaciho stylu, proto byl podil ¢eskych skladatelti vyznamny zejména v prvnich fazich
krystalizace nové hudebni mluvy. Do dal$i faze zrani tohoto jazyka a prace s rozsahlejSimi
strukturami, jak ji ve své dobé realizovali zejména J. Haydn a W. A. Mozart, zasahovali ceSti
skladatelé podstatné méné.

Vlivem specifickych domacich pomért do 80. let 18. stoleti se tvorba instrumentilnich
kompozic stala doménou zejména prislusnika ceské emigrace (mozZnost komponovat tuto
hudbu predstavovala také jeden z vyznamnych motivl jejich odchodu za hranice). (Blizsi
informace o instrumentalni tvorbé ¢eské emigrace viz vyse).

Instrumentilni dila ¢eské emigrace k nam byla importovana jako bézna soucast tehdejsiho
celkového evropského hudebniho repertoaru zejména v podobé zahrani¢nich hudebnich tiskt
(skladby Jana Zacha, Jana Vaclava Stamice, Josefa Myslivecka, Jifriho Antonina Bendy, Vaclava
Pichla, Leopolda KoZeluha, Jana Krtitele Vaihala aj.

Pres zmény, které probéhly v Mannheimu v poloviné 18. stoleti, nebyla instrumentalni hudba
v provozovaci praxi az do 80. let 18. stoleti délena na komorni a orchestralni. Velikost obsazeni
se realizovala vzdy ad hoc dle moZnosti. Tato zvukova i instrumenta¢ni nevyhranénost - stejné
jako v terminologii - pretrvavala také u autori v ¢eskych zemich.

Vlivem lokdlnich pomért vykazuji sinfonie ainstrumentalni koncerty (tj. skladby, u nichz
vnimame vétSi obsazeni a formové také dosahuji vétSich rozméra) cCeskych skladateld, jez
neodesli do zahranic¢i, méné vykrystalizovanou a diferencovanou strukturu nez tomu je u
podobnych kompozic prislusnikii emigrace.

Sinfonie

Struktura cyklu. V ceskych zemich pusobici autori psali své sinfonie vétSinou dvou az trivété
(zatimco Jan VAaclav Stamic a Jan Zach komponovali v zahranici jiz ¢tyivété cykly): 1. véta byla
nejrozmérnéjsi, v rychlém tempu; II. véta byla v pomalém/volném tempu; I1I. véta byla vétSinou
psana ve 3/8 (6/8) taktu s odleh¢enou melodikou. Pravé do této véty nejvice pronikaly napévné
prvky z lidové hudby.

Obsazeni instrumentalnich téles, pro néz byly tyto cykly urceny, bylo u nas také skromnéjsi -
krom smyccového télesa (s nebo bez violy) byly obsazeny vétSinou pouze 20b a 2Cor (zatimco
skladatelé v emigraci bézné pocitali s bohatSim instrumentalnim aparatem vcetné fagott, fléten
a klarineta).

Méné vyvinutd byla také tektonika a motivicka vystavba. VétSinou byla (predevSim v prvni
vété) uplatnéna sonatova véta s velmi kratkym provedenim, vyuZivajicim zejména sekvenc¢niho
rozvijeni, vSe na pidorysu dvoudilné formy s repeticemi (T-D : D-T).



Toto v porovnani se situaci Spickovych evropskych lokalit konzervativni vyvojové stadium
souviselo s nizkym stupném rozvoje naseho koncertniho Zivota.

Instrumentalni koncerty

Kompozice nastrojovych koncertl zlstala u domacich skladatelti na raném stupni vyvoje. I zde
se odrazil se zde vliv opoZdéni v rozvoji koncertniho provozu. Koncerty u nas psali zejména
FrantiSek Xaver BRrixi (1732-1771), Karel BlaZej KoPRIvA (1756-1785) a Jiri Ignac LINEK
(1725-1792). Jejich varhanni koncerty jsou vlastmé koncerty cembalovymi (s nepriliS naro¢nou
technikou koncentrovanou pouze do pravé ruky. Cembalové koncerty FrantiSka Xavera DuSKA
(1731-1799) jsou kompozicné vyspélejsi, kde se technicka naroc¢nost pirenasi také do levé ruky
(mj. oktavova technika).

Koncerty autori hudebni emigrace jsou na evropské dobové odpovidajici drovni virtuozity:
Josef MYSLIVECEK (1737-1781) houslové koncerty

Jan Vaclav Stamic (1717-1757) houslové sonaty

FrantiSek Vincenc KRAMAR/KROMMER (1759-1831) koncerty pro dechové nastroje

Jiri Antonin BENDA (1722 - 1795) cembalové koncerty

Jan ZAcH (1713-1773) cembalové koncerty

Jan Vaclav SticH/Giovanni PunTo (1746-1803) byl evropskou kapacitou ve hie na lesni roh.
Na nastroj bez masin dokazal zakryvani roztrubu hrat chromatickou ténovou radu. V roce
1778 nadchl Mozarta, v roce 1800 Beethovena (biografické tdaje viz vySe). Jeho koncertantni
skladby pro lesni roh (koncerty, kvartety) odrazeji tyto moZnosti a predstavovaly dobovy
technicky vrchol hry na tento nastroj.

Malé skladby

Domaci repertoar drobnych instrumentilnich forem byl Siroky a rozvinuty. Byly provozovany
s6la, duety, kvartety aj., ve velké oblibé byla dechova seskupeni, tzv. dechové partity
a harmonie, jez byla u nads provozovana ve vétSim pocCtu neZ evropsky primeér. Dechova
uskupeni si zajiStovali prislusnici Ceské Slechty, kteri si z finan¢nich diivodii nemohli dovolit
vydrZzovat cely orchestr. Cesky emigrant ptisobici v Pafizi Antonin REJCHA (1770-1836)
prispél svymi kompozicemi k oblibé dechového kvinteta (jako seskupeni) ve sloZeni F], Ob, C],
Fg, Cor.
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