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Moderni informaéni technologie dnes umoziuji pu'blikov’at
témér jakykoliv projev lidské aktivity a tvofivosti milionéim lidi _jednlm
Kliknutim. Kazdy si méiZe vytvofit svlij web, svlij blog, nafotit foto-
grafie, natodit film a b&hem chvile je zpfistupnit lidstvu a pres noc
se stat svétoznamym. Prace s digitalnimi zdroji se stala vyznamnou
soucasti dnesni spolecnosti. Tento moment je zakladnim }mputs:em
ktery ovlivnil a ovliviiuje samotnou digItaIizaci muzejnich sbirek.
V popredi zajmu digitalizace sbirek tedy nestoji pouze konverze dat,
ochrana sbirek a vyuZiti materidlu pro védecké (cely, ale pfedevsim
moznost a vyzva zpfistupnéni digitalizovaného a digitélniho obsahu
giroké verejnosti a v podstaté komukoliv.

Digitalizace muzejnich sbirek a jejich prezentace neni problé-
mem technologickym ani technickym, ale metodologickym, a je by-
tostné zalezitosti muzeologickou, Castecné pak otazkou informacnich
vé&d. Tvorba digitalniho obsahu a prace s nim se totiZ v nicem nevy-
myka bé&znym pristuplm jinych obord; zaklad\,r a neustale kvalitativ-
né posouvajici se standardy jsou vyucovany jiz na stiednich Skolach.
Vyznam muzejni prace a muzeologického pfistupu je vsak v tomto
pripadé postaven na daldim vyuziti a kvalité zprostredkovani tohoto
obsahu. - )

V nepieberném mnoZstvi a zaplavé digitalmho obsahu neni
jednoduché se zorientovat a Elovék Easto nevi, ,co si vybrat”. Roste
tloha editorf, redaktorfl, dydZejdi, kuratordi, ktefi vybiraji z obsahu
a vybeér zprostredkovavajl Verejnos’c vyhledava autoritu, ktera by ji
byla oporou, ktera by ji ukazala, Cemu ma vénovat pozornost a Ce-
mu ne. V realném" svété byly takovou autoritou vZdy muzea a gz;_le»
rie. Etablovanymi spoleéensky'lmi institucemi jsou vzhledem k jejich
zkugenostem, zazemi a profesionalité v oblasti selekce a tezaurace.
I proto jsou jejich moznosti v oblasti prace s dagltalnlm obsahem
nezastupltelne a maji v ni teoreticky naskok, ktery vsak jiz dnes by-
va valcovan technicistnimi pristupy a masovou konverzi dat. Jtve zrej-
mé, Ze oblast ,virtualniho rozméru® muzea a sbirky nema fesit od-
bornik IT, ale muzejnik, ktery zna problematiku selekce a tez,aurace._

Prvni virtudlni vystavy se objevily v souvislosti s vystqvaml
,1492: Plavba pokracuje®, ,Svitky od Mrtvého more", ,Odhaleni rus-
kych archivil". Psal se rok 1992 a k zpfistupnéni obrazk a textll byl
pouzivan protokol FTP. Od té doby se moderni informacni technolo-
gie rychle rozvinuly a dnes je nejvyznamnéjsim médiem pro prezen-
taci internetova sit. Rychly rozvoj informacnich technologii stimuluje
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prezentam digitéiniho obsahu muzei. Jejich vyrobci pfimo vyhledava-
jf, Feceno jejich termlnologu zdroje dat - digitalni obsah. Muzeum
a jeho sbirky pak povaZuji za obchodovatelnou komoditu. Mezi pa-
méetovymi institucemi zaznamenava trend digitalizace neustale
vzrlstajici tendenci.

V prvnim planu rozumime digitalizaci pfevod muzejnich sbirek
(text, obraz, zvuk, video) do digitalni podoby, tedy prevod vybra-
nych méfitelnych zakladnich veli¢in objektu do numerickych hodnot,
_}e]ICh kodovani, uloZeni a transport za (éelem nasledného vygenero-
vani jinych fyzikalnich veli¢in s cilem umoznit uZivateli fyziologicke
viemy, nékdy nahrazujicf pfimé vnimani origindlu. Jde tedy o proces
vytvareni digitalnich soubordl konvertovanim analogoveho materialu.
Vysledna digitalni kopie ¢i digitalni ndhrada je pak nepresné klasifi-
kovana jako digitaIni obsah a setkava se se Sirokou $klou problémé
spojenych s jejich zpfistupnénim, stejné jako je tomu u plvodné
digitalnich dokumentli (materidly vytvorené v digitalnim formatu,
ktery nema analogovy ekvivalent)

Digitalnim obsahem oznacujeme jakakoliv digitalni data. Digi-
tallzovany materidl je pak podmnoZinou digitdlniho obsahu, kterd
pro nas vyjadfuje velmi déleZitou vazbu k pfedloze a oznacuje pro-
blematiku autenticity sbirkového predmétu. Nemluvime o digitlni
kopii, nebot’ v okamziku prace s digitalizovanymi daty, predevsim
pokud ]e zprostfedkovavame, publikujeme a mterpretUJeme posou-
vame vyznam digitalizovanych dat do novych rozmérd.

Dilvodl pro digitalizaci muzejnich sbirek je mnoho, ale nejdﬁ—
leZit&jsim z nich je jednoznacné jejich ochrana a zjednoduseni pn-
stupu k nim. Vystupy digitalizace usnadiuji sprévu sbirek a umoZfiujf
vetsi badatelskou vyuZitelnost i prezentaéni moznosti. Digitalni kopie
slouzi jako podklad k restaurovani poskozenych predmétli nebo pro
tvorbu jejich duplikatl. Samotné vytvoreni digitaini kopie a jeji zane-
seni do databaze omezuje nutnost mampu!ace se sbirkovym pred-
métem a snizuje moZnost jeho opotiebeni & dokonce poskozeni.
Digitalni kopie uleh¢uje popis a katalogizaci shirkovych predmétd.
V pfipadé zniceni, odcizeni nebo ztraty se stavé dileZitym voditkem
pro komunikaci s pojistovnou, policii nebo nadfizenym orgénem.
Prezentace digitalizovanych objektl prostfednictvim on-line aplikaci
nebo virtualnich vystav umoZfiuje studium badatel@m i laické verej-
nosti z ktereéhokoliv mista na svété, kdykoliv béhem dne.

Digitalizace a tvorba virtualniho prostoru nenf jen vytvarenim
obrazkli a manipulace s nimi. Jde o odli$nou metodologii prezentace
sdéleni (poselstvi). Vyznamnou roli zde hraje vybér, dodateéna infor-
mace a kontext, ktery je doprovazi. Tedy pfidana hodnota a dostup-
nost pro budouci generace.

Termin ,digitalizace kulturniho dédictvi® se v dnegnim muzeu
objevuje v daleko SirSich souvislostech a byvaji s nim spojovény
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i dalgi oblasti, napf. informacni technologie ¢i audiovizuaini prvky.

Zahrnuje celou fadu otazek a problemﬁ presahujicich technickou
stranku véci, predevéim o vyuziti a vyznamu digitalizace pfi vyzku-
mu, ochrané, interpretaci a prezentaci kulturniho dédictvi. Vyvolava
otazky o tom, jakym zplisobem transformuje digitalizace muzeum
(pfedevéim ve vztahu k vefejnosti)? A jaky je vlastné vztah mezi
,materidlnimi® sbirkovymi predméty (uméleckd sbirka, plivodni arte-
fakt) a digitalnimi objekty, tedy konfrontace ,virtualniho” a real-

néha", zda je viibec pojem ,virtudlni kulturni dédictvi® obhajitelny
a co znamena? ] o

Digitalni dokumenty jsou nové abjekty, rozdfiné od dlgltallzo-
vaného originalu. Digitalni modely predevsim ztraci autenticitu, za-
kladni moment muzealni hodnoty. Nesou v sobé jen ¢ést informaci,
které predstavuje original jako celek. Mohou ale zprlstupnlt svédec-
tvi v originalech obsaZené. Digitalizované predméty pfinaSeji moz-
nost komukoliv pracovat s informacemi obsaZenymi v originalech.
Vznik digitalnich dokumentdl je opravnény, budou-li tyto dokvumenty
nyni a v budoucnu jakkoli pouzivany, tedy nezlistanou ulozeny na
discich a CD zaloZenych v suphcu:h kuratord.

Digitalizované shirky muzei se fadi mezi sbirky ostatnich pa-
métovych instituci a v oblasti digitalizacniho postupu se smyva rozdil
mezi knihovnou, archivem a muzeem. U digitalizované sbirky mluvi-
me predevéim o informacni kapacité, nikoliv autenticité. Odlisné
pO]etI mezi pamétovymi institucemi viak nalézame v oblasti publiko-
vani a prezentace digitalizovaného obsahu. Muzejni virtualni vystava
je nastrojem interpretace shirek a jejich zpFistupnéni verejnosti,
néstrojem komunikace s verejnosti a pokryva jeho dalsi funkce. Je
vefejnou sluzbou. Digitalizovany obsah se v muzejni prezentaci ne-
vyskytuje pouze prostfednictvim virtudlnich webovych expozic, ale
Ob]EVUJe se v daléich oblastech, jako jsou digitélni média, e-knihy
a Casopisy, vizualizace, GIS, informacni kiosky, animace, 3D vizuali-
zace a modelovani.

KONCEPCE DIGITALIZACE KULTURNIHO DEDICTV

Vzhledem k tomu, %e budoucnost a vysledky digitalizace
ne150u uzavieny a Ceska republika nema strategii digitalizace, pripo-
mefime tfi zakladn projekty, které v Ceské republice vytvarely sou-
Zasny pohled na tvorbu digitélniho obsahu a jeho zprostredkovani.

CALIMERA (2005—-2006) o '
(Cultural Applications: Local Institutions Mediating Electronic Re-
source Access)

Projekt Calimera mél za Ukol koordinovat cinnosti zaméfené
na informaéni technologie v ramci Evropské unie, pricemz hlavni
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lohu sehrdvaly mistni kulturni instituce (knihovny, muzea
a archivy). Hlavnim pczadavkem byl rozvoj informacnich technologif
a strategii, které jsou pfinosem pro rozvoj sluzeb pro ob&any a jejich
vyuziti v kazdodennim Zivoté. Projekt monitoroval a doporuco-
val informacni technologie, které jsou vhodné pro poZadavky odpo-
vidajici potfebam mistnich kulturnich instituci. D@raz byl kladen na
mezioborovu spolupraci pamétovych instituci.

MICHAEL Plus (2006-2008)
(Muitilingual Inventory od Cultural Heritage in Europe)

Projekt Michael Plus vybudoval vicejazyény inventat dlgltah-
zovaného kulturniho dédictvi ¢trnacti evropskych statll. To vée po-
moci spolecné platformy zalozené na open source aphkacnch

S portdlem Michael maji mit turisté, studenti & vyzkumni
pracovnici moznost vyhledavat v &eskych digitalizovanych sbirkéch.
Soucasti projektu se stal éesky portal Michael Plus spolupracujici
s evropskym portalem. Bohuzel zéistal u zakladniho vy¢tu digitalizo-
vanych muzejnich sbirek a dnes je pouhym svédectvim toho, v jaké
situaci se digitalizace muzejnich sbirek v roce 2008 v Ceské republi-
ce nachazela.

MINERVA (2006—-2011)
(MInisterial NEtwoRk for Valorising Activities in digitisation)

Minerva je projekt zaméfeny na koordinaci a pomoc pii digi-
talizaci movitého kulturniho dédictvi clenskych statd Evropskeé unie,
vCetné zlepSovani moznosti a drovné jeho ochrany a prezentace.
Projekt Minerva obsahuje tfi hlavni roviny: ochranu a dokumentaci
kulturniho dédictvi, zvySeni pristupnosti a atraktivity jeho prezentace
pomoci soucasnych elektronickych médii a garanci mezinarodni spo-
luprace. Evropska komise prizvala k Ocasti na tomto projektu nejvys-
Si kulturni instituce vSech Clenskych statli EU, které jsou nositeli
narodnich programd v této oblasti. Klicovym orgdnem jsou tzv. Nati-
onal Representative Groups (NRG), které garantujf Uzkou spolupraci
mezi piisiusnym narodnim ministerstvem, narodnimi kulturnimi insti-
tucemi a Evropskou komisi. NRG jsou v ramci projektu Minerva na
narodni drovni zaroven koordindtory aktivit, zabezpecovateli admi-
nistrativy a implementatory ideji projektu. Vyznamnym poslanim
NGR je zprostfedkovani kontaktd v rémci celé Evropské unie a po-
skytovani odborného poradenstvi, v&etné problematlky vybéru nej-
vhadnéjsiho obsahu pro digitalizaci. Na narodni drovni Ceské repub-
liky byl garantem projektu Odbor ochrany movitého kulturniho dé-
dictvi, muzel a galerii Ministerstva kultury CR.

PLATFORMA i2010 a EUROPEANA
V soucasné dobé uréuje digitalizaéni proces Evropska komise
svou strategii podpory rozvoje informaéni spole¢nosti v Evropé, pre-
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zentovanou pod nazvem i2010. Vizi projektu je stat se vlajkovog If)di
procesu digitalizace. 12010 pfitom nenf centralizacni 5r1ahc_3u_ — jejimi
pilifi jsou digitalizace, zpfistupnéni on-line a ochrana jiz dlgtEgllzovav:
nych sbirek. Mezi hlavni problémy, které se snaZi projekt r‘emt,lpartn
fragmentace digitalizacniho procesu v Evropg, odstraneni ,Cerne Eilry
20. stolet® zapficinéné z velké casti problémy kolem ochr;ny dlisev—
niho viastnictvi a autorskych prav a nutnost podpory volneho pristu-
pu k informacim. ) .
i2010 v soutasné dobé stavi na podpore pracovnich skupln’
profesionalli, a to zejména v oblasti copyrightu, uédecky’rch_ informaci
a moznosti spoluprace se soukromym sektorem (PPP — private part-
ner partnership). V ramci strategie je budovana tzv. I_EUROPEANA,
(pfedchozi nazev European Digital Library — EDL) |:3r03_ekt (po'rtalv)’,
ktery propojuje existujici digitalizované fondy a zajistuje volny pri-
stup k informacim. Cilem je dale eliminace dupl::cit, p'cdpo_ra_ sgoILvI—
prace na evropské Urovni a vytvoreni a propojeni velkych digitalizac-
nich center, kterd budou vybavena nejen modernimi technologiemi,
ale té7 profesionalnim a zkusenym personalem. o
Cely tento projekt vznikl v roce 2005 a plvodni myslenkg
byla, e Evropskd digitélni knihovna (dnes EURO_F:EANA) ma
zpfistupnit kulturni a védecké materialy (tiStene materl?ly, fgtogra-
fie, muzejni predméty, archivélie a audiovizualni materialy) véem na
jednom spole¢ném misté. Na zakladé tohoto pozadavku vzniklo vice-
jazyéné on-line rozhrani pod nazvem Europeana, dostupné na adre-
se http://www.europeana.org. -
7 rozhodnuti Komise byla také zfizena skupina odborniku
Elenskych statdl pro digitalizaci a uchovavani digitalnich zéznafm@.
Ukolem této skupiny je sledovat pokrok a posuzovat dopad provadg—
ni doporuceni Komise a zavér{l Rady o digitalizaci kufltu(rnfho'materi-
lu a jeho dostupnosti on-line a o uchovani digitalnich zaznama.
Ukolem je také vytvorit na trovni Evropské komise prostor spolupra-
ce mezi organy Elenskych zemi a Komisf a zprostfedkovavat vymenu
informaci a spravnych postupfl tykajicich se politik a strategii cler_l-
skych statfl. Skupina ma vzit v Gvahu také cinnost ost_atmci] skupin
v oblasti digitalizace a kazda ze zemi jmenovala sveho zastu_pc_e.
Ceskou republiku zastupuji pracovnici Ministerstva kultury a Minis-
terstva zahrani¢i. V letech 2009-2010 se Komise zavazala pomoci
¢lenskym statlim umistit kulturni dédictvi na internet. )
\ soudasnosti se stale pokracuje v praci na plnéeni pozada\fku
evropské Komise a Rady, a také ve spolupraci mezi jednotlivymi
subjekty. Clenské zemg, véetné Ceské republiky, ’vydauly ,k 29. Gnoru
2008 povinnou zpravu, ve které shrnuji postupné pineni doporucgm
Komise a Rady. Z ného vyplyvé, Ze nejvice se daii digitalizovat pre-
dev&im tiéténé materidly, dale audiovizualni materialy a nejpomaleji
postupuji sbirky muzejni povahy. Ucast Ceske republiky na tomto
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projektu je prozatim v zacatcich; Ministerstvo kultury se zaméruje na
tvorbu strategie digitalizace, aktivnéjsi pristup ma Narodni knihovna
CR spolecné s Narodnim filmovym archivem.

K Europeané — Evropské digitalni knihovné, jsou pfidruzeny
dalSi projekty: Europeanalocal, EFG, ATHENA, BHL & APENET
a dalsi.

eSbirky.cz

V ramci projektu ATHENA byla Narodnim muzeem v roce
2010 vyvinuta on-line aplikace http://www.esbirky.cz. Jejim cilem je
prezentovat ve virtualnim prostfedi sbirky ceskych pamétovych insti-
tuci. Jedna se o prvni portél, ktery v Ceské republice zpfistupriuje
digitalizované sbirky nékolika instituci na jednom misté. Je pfistupny
bez omezeni Casu, penéz nebo geografické vzdalenosti. Portal
v soucasnosti prezentuje fotografie, zvuky a audiovizuaini nahravky.
Od pocatku svého vzniku je strukturovan jako pratelské prostredi,
které umozfiuje uZivateli vyhledavat informace v nékolika Urovnich.
Prochéazeni a vyhledavani je strukturovano tak, aby bylo atraktivni
jak pro béZného uzivatele, tak pro odbornou vefejnost. eSbirky nabi-
zeji vyhledavani podle instituce, druhu sbirky, materidlu, data a mis-
ta plivodu. Prostfednictvim tzv. pfedmétl mésice se snazi upozornit
na zajimavé artefakty z jednotlivych sbirek. Ty Ize také povaZovat za
odkazy na riizné tematické oblasti. Dllezitym prvkem portélu je
eCard. Jednd se o elektronickou pohlednici, kterd prezentuje infor-
mace o sbirkovych pfedmétech, ale také o z(c¢astnénych institucich.
eCard samozrejmé slouzi i jako originaini propagacni material. Nedil-
nou soucasti eSbirek jsou socidini sité jako napfiklad Facebook nebo
Twitter, jejichz uzivatelé mohou vystavené artefakty komentovat
a hodnotit. V soucasné dobé se na portalu eSbirky.cz nachazi zhruba
10 000 sbirkovych predmétd muzei a portdl je pro mnoha muzea
prostrednikem pro mapovani metadat pro Europeanu.

PLANOVANI A PRACOVNI POSTUP DIGITALIZACE

Proces digitalizace sestava z celé fady po sobé nasledujicich
cinnosti, které v pamétovych institucich zajistuji a metodicky vedou
tzv. digitalizani pracovisté. Je vhodné, aby byla cinnost pracovisté
upravena digitalizani smérnici, jez jasné urci pracovni Ukoly a kom-
petence, harmonogram cinnosti a postup jednotlivych praci. Plano-
vani a pracovni postup digitalizace jsou odvislé od pfistupu a moz-
nosti konkrétniho muzea. Nelze je tedy definovat obecné a zavazné
pro vSechny pamétové instituce zaroven, od méstského muzea po
Narodni archiv.

Individudlni pFistup ize vSak definovat zodpovézenim téchto
obecnych otazek:
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1. Jaké jsou diivody digitalizace?

2. Co ma byt digitalizovano?

3. Kdo bude provddét prici?

4. Kde bude prace realizovana?

5, Jak bude digitalizace uskutecriovana?
6. Jakd je strategie uchovadvani?

Plan a definice pracovniho postupu se miZe v nékterych prin-
cipech mezi pamé&tovymi institucemi liit zejména v otazkach po
dAvodech digitalizace — nap¥. poskytovani pfistupu k malo vyuZiva-
nym jednotkam, ochrana exemplafli, vytvafeni virtudlnich sbirek Ci
expozic, orientace na specifickou skupinu uzivatell, pfispivani do
regionalni, narodni & mezinarodni sité apod. — v dalSich naopak
sjednocovat. Mdme zde na mysli napf. strategii uchovavani digitali-
zovaného obsahu, kterd je definovana rychlym vyvojem informac-
nich technologil.

Jedté pred par lety se uvadély tyto (daje ohledné trvanlivosti
zaznam@ na prenosovych zaznamovych meédiich, tedy téch, které
byly a jsou i v muzejni praci pouzivany — disketa 2 roky, magneticka
paska 10 let, opticky disk CD-ROM 5 let, magnetoopticky disk az 100
let, mikrofi§ 500 let. Pfedpokladem pro deldi uchovani dat je také
uloZeni v idedinim prostredi. Zivotnost také velmi zalezi na kvalité
pouzivanych diskéi a technologii, na rychlosti vypalovani a dalSich
faktorech. Bezpodminetnou podminkou je pak kontrola archivova-
nych dat a pouZiti rliznych metod zalohovani soucasng.

Nejéast&ji pouZivanym ndstrojem je digitalni fotoaparat.
Zpravidla je uZivany k dokumentaci prostorovych sbirkovych pfed-
métd, ale i pro zéznam kratkodobych jevd formou reportézni foto-
grafie nebo momentky. Pro porizeni tzv. mikrofotografie se uziva
mikroskop. Pokud snimame sbirkovy predmét digitalnim fotoapara-
tem v ateliéru, je vhodné aranZovat jej pred pozadi a upravit nasvi-
ceni. Do zabdru se obvykle umistuje méritko, kalibraéni tabuika,
popf. identifikacni &islo pfedmétu. V pripadé, ze chceme snimat pro-
storovy objekt, je vhodné zachvtit jej z vice pohledl, aby vysledek
o nejvice odpovidal origindlnimu pfedmétu. Skener pracuje na sys-
tému odraZeni svétla od prediohy. To se proménuje na elektricky
proud, jeho? intenzita odpovida mnozstvi odrazeného svétla. Pomoci
systému RGB (zkratka s anglickych ndzvl Red, Green a Blue) pro
reprodukci barev je nasledné vytvoren barevny obraz. Skenery se
da&li na ruéni, kniZni, bubnové, specialni a robotické. Pro digitalizaci
citlivych materiald je nutné sledovat vysi UV zéfeni, ktere by mohlo
negativné ovlivnit jejich Zivotnost. V muzejnictvi byvaji nejcast&ji
vyuzivané ruéni a stolni skenery, které umoziuji snimat dokumenty
velikosti A4 a A3. Vyuzivaji se ke skenovani textd nebo obrazovych
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do!gumeruljtﬁ. Skenovat je mozné i priihledné prediohy, které pfedsta-
vuji napriklad fotografické filmy. Robotické knizni skenery se uZivaji
pro hrorr]adnou digitalizaci knih zejména 20, stoleti, naopak zcela
n:avhocir}e jsou k digitalizaci velmi kfehkych, poskozenych nebo sta-
rych kmh_.l 'l"y"co skenery tvofi kolébka, na které je kniha polozena
rqbot_ otacejici stranky a kamera je pak snima. 3D skenery umoiﬁuj’i
preveést prosvtoi"ovx,’r predmét do trojrozmérné digitalni podoby tim, ze
snimaji pozicni ;naEky na povrchu prfedmétu a vytvareii tzv. mra’Ena
po;!u. Vyuzivani 3D skenerl zatim neni zcela b&#né, protoge pristro-
je jsou pro pv)amét’ové instituce finanéné velmi naroéné.

5 vAj:’, jiz pro digitalizaci zvolime jakykoliv pfistroj, je v kazdém
prleade zadouci predmét na digitalizaci pfipravit. Mé&l by byt zbaveny
nevmstog a v piipadé poskozeni i restaurovan. Vystupem snimani by
mela byt maximaini dosazitelna kvalita obrazu, kterou pouzity hard-
ware a software umozfiuje. Tento pfistup predchézi moznému opa-
kovafnl dlgivtfu'lizaénl'ho procesu v pripadé, Ze bude v budoucnu poza-
dovqna vyssi kvalita digitalizovaného objektu. Po konverzi ziskanych
dat je vhodné provést kontrolu vznikiého dokumnentu. Ten pak pfi-
padné dpdateéné upravit v grafickém editoru, tedy provést tzv. post-
processing. Vzniklé soubory se obvykle oznacuji inventarnim &islem
gtere je jedinecné a umoznuje lehké propojeni digitalizovaného ob:
jektu s databazi. Digitalizované objekty byvaji ukladany do davéry-
hodnych di,gitélnl’ch ulozist, na CD, DVD nebo mikrofilmy. Formaty
pro uchqvam’ obrazu jsou nejcastéji PG a TIFF, ¢asto vyuzivané
jsou tg}ke Djvu, PDF, BMP, JBG, GIF a PNG. Pro uchovani zvuku by-
vajl uzivané formaty MP3, WAV, WMA, AIFF nebo RealAudio. Video
vyuziva formaty AVI, FLV, MOV, MP4, MPG-2, RM, WMV (Windows
Med|e,1 Video). Neoficidlnim standardem pro uklddani snimku se stal
formzfltoTIFF (zkratka Tag Image File Format), jeden ze souborovych
formatd pro ukladani rastrové pocitacové grafiky, ktery na rozdil od
JPG pracuje s bezztratovou kompresi dat.

_ _Star)d.ardl‘j popisujicich dokumentaci a digitalizaci v oblasti
muzejnictvi je celd fada. Nejobsdhlej$i a nejvice propracovany: je
SPECT! I’RU'M. vJedné se o standard, ktery vznikl ve Velké Britanii
a pokryva veskeré muzejni aktivity vénujici se sprévé a dokumentaci
zblrkovcylgcszegglv%/tﬁ. Metadatova schémata pro popis jsou Dublin

ore, ' A Lite, Mu if i
i IO seumdat apod. Ontologii v popise se

'Mlnisterstvo kultury CR zpracovalo metodicky pokyn, ktery
shrnuje soubor poZadavkl, kterymi se Jadatel o pridéleni finanéni
dotace na dfgigalizacf muzejnich shirek musi prokdzat, Muzeum
podle r,wej; musi mit zpracovanou koncepci digitalizace, smérnici
k provadéni koncepce a vybudované centrini pracovisté, Tento
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Ggelovy metodicky pokyn viak dnes jiz neodpovida soucasnym stan-
dardtim, napf. doporu¢ené rozlieni obrazové dokumentace
k archivaci bylo stanoveno na 200 dpi.

Die metodického pokynu méa format elektronické databaze
pro ukladanf a spravu digitalizované dokumentace obsahovat nasle-
dujici popisné atributy — evidencni Cislo predmétu, druh predmétu
(plastika, rytina, malba etc.), nazev pfedmétu, autor pfedmétu, da-
tace, méfitelny atribut, technika a material, misto uloZeni predmétu,
viastnik predmétu, popis predmétu, dokumentace predmétu (foto
a video dokumentace, zvukovy zaznam).

V soutasné dobé je jako metadatovy standard digitalizované-
ho obsahu pouzivan Dublin Core (Nazev, Tviirce, Predmét, Popis,
Vydavatel, Pfispévatel, Datum, Typ, Format, Identifikator, Zdroj,
Jazyk, Vztah, Pokryti, Prava). Zakladnim poZadavkem pak je, aby
elektronicka databaze umoziovala import a export do nejbéznéjsich
formatd (napft. xml).

VIRTUALNI VYSTAVA

Co je on-line vystava? Je soubor obrazkd na internetovych
strinkach muzea vystavou a adekvétni prezentaci kulturniho dédic-
tvi? Je ze strany vefejnosti zajem o takovy druh prezentace?

Kromé tradiénich nastrojfi, které vyuzivaji digitalizovany ob-
sah, jako jsou bé#né potitatové, kanceldrské a vyukové programy,
elektronické vyukové materialy na CD nebo celd oblast statickych
webovych stranek tvofenych v HTML, pfebira dnes vyznamnou roli
web druhé generace. S nim je spojen rozvoj virtualnich vystav
a prezentaci digitalizovaného obsahu muzei. Jde o dalsi generaci
internetovych sluzeb, ktera klade diraz na primou spolupraci a sdile-
ni obsahu mezi uZivateli. Nové informaéni technologie predevsim
proménuii zplisob jakym je (digitalizované) kulturni dédictvi vnimano
a co pro nas znamena.

Pro on-line vystavu plati stejna kritéria jako pro vystavu ka-
mennou. Muzejni vystava je vidy jen jednou z forem interpretace
svazané s naéi pritomnosti. Pokud ji chapeme jako poselstvi, pak
rozliéujeme vystavy estetické, emotivni, didaktické, systematické
a konceptualni. Charakteristickym rysem vsech on-line vystav je
mira jejich zabavnosti. On-line vystavy mohou byt zaloZzeny na vy-
stavovani predmétfi, na sdélovani informaci a ideji ¢ na urcitém
prib&hu.

Nevystavujf se digitalizované sbirky, ale pripravuji se virtualni
vystavy. Ty by nemély nabizet jen samostatné obrazky, vidy je nut-
né (stejné jako u vystavy kamenné) digitalni obsah zaradit do urcité-
ho kontextu.
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~ Vyhody on-line vystavy jsou zfejmé. MiiZem

sbi rky), kten% bychom jinak ukazat nemohIJi (poskozeni, ieﬁraezsggg;gf
nostni omt:gni, manuskript |ze ukdzat jen z jedné !strénliy atd.)
Vystavu miizeme prostfednictvim internetu zpfistupnit nej’:f“)ir:";l'rrﬁj
p!:l!:lllkUE ne}hledé na to, ze vytvofit on-line vystavu je mnohem lev-
nejsi. )flrtua%nj vystava miiZze lépe propojit obraz vyjimeéného — nad-
cas_,o_veho — pfedmétu s tim, co Clovék béiné zna. Odbornou porotou
ne;lepe hodnqcené muzejni internetové stranky za rok 2008 byly
prave tyf které umoznily konfrontovat historické fotografie ze sbirek
amenckehg muzea s fotografiemi stejnych mist, nahranymi navitéy-
niky pro;trednfctvim sluzby Flickr. Velky potencidl internetové pre-
zentace je zapojeni uZivatele do procesu pretvafeni digitalniho obsa-
I_'m prostrednictvim interaktivnich prvké. Podle odborniké si pamatu-
jeme 10 % z igoho, co si pfeCteme, avsak 90 % z toho, co fikdme &
déia!!ne. Virtualni prezentace samozfejmé nemd nahradit skuteény
prozttelf z autgrltického predmétu, ale rozmanitym zplisobem jej
d9plnu1e a rogsiruje. Dalsim specifickym momentem je, e on-line
vystava pretrvava ,kamennou vystavu" a Zije dal svym ,,i}votem“.

Zasady tvorby virtualni vystavy

°Je interuaktivnl' - nema tedy pfedem definovany konec. Ma otevie-
né ;?konceni, sleduje rlizné cile. Neni reaktivni — navétévnik ,néco
zmackne a ono se néco objevi®. '

° Virtl{élm’ vystava ma edukativni cile.

° Je_,pripra\fena pro navstévniky rozdilného véku a schopnosti

e Jeji prohlidka je intuitivni, -

¢ Funguje na rliznych drovnich.

° l';odporuje socialni interakce.

o Poskytuje zabavu 3 jvstévnikovi doj i i
o ne;’t rrfinule. a zanecha v navstévnikovi dojem, Ze pochopil
¢ Splfiuje navstévnikovo oekavan.

e Vzbuzuje zvédavost a fantazii.

_ Stgtistiky navstévnikl webu ukazuji, Ze 75 % z nich ofekava
on-line vystavu na internetovych strankach muzef, 52 % navstévni-
kl‘.? pak pfeudpoktédé, Ze si bude moci stahnout obrazky. Pouze 10 %
navstevnikl hledalo na webovych strankach cenu vstupenky & popis
vys'tavy. V roce 2008 byl primérny vék navstévnikdl internetovych
stranek muzea statisticky vyhodnocen v rozmezi 40-60 let.

fgkuc[ anafyzujeme zajem navstévnik( o virtualni vystavy
pak mizeme zminit z4jem vefejnosti o otevieni portalu http'f;"
wvuwy._24h0urrnuseum.org.uk, virtuainiho muzea, kde bylo v prvn;'m
mﬁzrc: ?I-? zpns:cu_pnéni zaznamenano 1,5 milionu vstup@. Muzeum

erniho uméni Tate iduj e
e it Gallery eviduje denné 200 000 vstupll na
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Digitalni obsah a jeho publikovani pfnstfednigwim on-line
prezentace & virtudlni expozice, ktera vyui{\r? mo_dermcﬁ technolo-
gif, odpovidaji zplisobu vnimani dnesni spoleqnostl. On'-h_n:e prezen-
tace pfinasi moznost variabilngji pracovat s vyznamy d‘|gitaln|ch do-
kumentfi a sbirkovych predmétl vlbec. Virtualni vystava rozviji
a posouva interpretadni funkci muzea. Nejde jiz jen o repreze:atam
a komunikaci, ale tvorbu novych objektd, vyznamil a kontextu. Je
vyznamnym katalyzatorem interaktivity. Digitalizace se tak stava
vyzvou pro interpretacni funkci muzea.

DEFINICE A SLOVNiK POIMU

Digitalizace — v Uzkém vyznamu jde o prevod vybranych m_enFeI-
nych fyzikalnich veli¢in digitalizovaneho objektu do numerickych
hodnot, jejich kodovéni a uloZeni za I:JCEB|EIT1 pczg_eq]‘smo vygenerova-
ni jinych fyzikdlnich velicin s cilem urpozn[t pqz_de;mmu uzivateli fyzi-
ologické vjemy nahrazujici pfimé vnimani originalu. Obecne se pak
v muzeich digitalizaci nazyva cely proces po sobé nasledujicin cin-
nosti, které maji za vysledek prezentaci a 1n‘Eerpretac1 F!1g¢ain1hq
a digitalizovaného obsahu Siroké verejnosti s cilem naplnit zakladni

funkce moderniho muzea.

Hologram - pasivni 2D fotograficka konstrukce, kterd vyvolava
dojem, Ze jde o 3D predmét.

Komprese dat — (take komprimace dat) je speciélni postg'p pri
ukladani nebo transportu dat. Ukolem komprese' dgF je zmer:smt da_—
tovy tok nebo zmensit potfebu zdrojl pri uk1éd§n1 |r]f0rrt|a::|. Rozhj
gujeme ztratovou a bezeztratovou kompresi. Pri ztratove tmmprem
jsou nékteré informace nenavratné ztraceny a ne!z:ev je ¥p_et rekon-
struovat. Bezeztratova komprese obvykle neni tak uGcinna jako vztfa-
tova. Velkou vyhodou je, Ze komprimovany soubor Ize opacnym
postupem rekonstruovat do plvodni podoby.v:l'o je nutna podminka
pfi prendseni pocitacovych dat, vysledki rnerenl,,textu 'apog., kdg
by ztrta i jediného znaku mohla znamenat nenavratné poskozeni
souboru.

Metadata — definice nebo popisy dat. Na webu jsou metadata pou-
#ivana k poskytovani informaci o dokumentech a datech, Iftere ne-
musf byt zobrazeny na obrazovce. Tyto informavce mOhOLf byt' potorp
vyuzity softwarovymi nastroji, jako jsou napr. _whledayaq stroje
nebo Fidici systémy. Pikladem informaci, ktere jsou ukladany ]uako
metadata, m@ize byt autorstvi, datum publikovani, datum zmeny,
copyright a vlastni klicova slova. Za zakladni mietac!atovou_ sadu jako
standard pro popis informa&nich zdrojdi je povazovan Dublin Core.
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Multimédia — koordinované slouceni textu, zvuku (fedi, hudby),
obrazu, pohybu, animace a videa na obrazovce pomoci pocitace za
Ucelem zprostiedkovani informaci a jejich slouceni do jediného kom-
paktniho celku uloZeného v digitalni podobé, obvykle na disku CD-
ROM. Pod pojmem Casové nezavisla (staticka) média se rozumi tex-
ty, grafika a nepohyblivé obrazky. Pojem Casové zavisla (dynamicka)
média obsahuje pohyblivé obrazky, animaci, zvuky. Dfiraz je v3ak
kladen nejen na uZivani rlznych médii k efektivnimu zprostfedkovani
informaci pomoci pocitace, ale zejména na podil uZivatele na vytva-
feni a pribéhu aplikace podle svych preferenci. V soucasné dobé se
klade dalsi pozadavek na multimedialni systémy, kterym je moznost
komunikace na velké vzdalenosti pomoci siti.

Podcast — sloZenina slova (iPOD broadCAST). V podstaté jde o au-
dio priivodce, ktery je dostupny na internetovych strankéch instituci,
které tuto sluzbu poskytuji. Zde si mize uZivatel stahnout audio i
video soubory do svého pocitace ¢i iPODu. Nahravku, kterd se vzta-
huje k tomu kterému exponatu, tak mliZze navstévnik vzit s sebou do
muzea a poslechnout si ji béhem navstévy. Prvotnim cilem této no-
vinky (podcasting muzea vyuZivaji zhruba dva roky) bylo poskytnout
alternativniho audio prlivodce, dnes se vSak podcast objevuje
v mnoha formach. Mlze jit o vyklad odbornika, samotného autora

vystavy, o diskusi specifické skupiny nebo komentéf podstaté koho-
koliv.

Sémanticky web — je rozsifeni soucasného webu, v némz maii
informace pfidéleny dobfe definovany vyznam, ktery pocitaclm
a lidem umoziuje Iépe spolupracovat. Sémanticky web predstavuje
reprezentaci dat na webu. Je zaloZzen na technologii Resource
Description Framework (RDF), kterad integruje Sirokou skalu aplikaci
vyuZzivajicich syntakticky zapis v XML a identifikatory URI pro pojme-
novavani.

Virtualni muzeum - muzeum v rediném svété neexistujici, pfed-

stavuje ,novy" prostor a nové formy zprostfedkované interakce
a kontextu sbirek.

Virtualni navstéva — zkuSenost prostfednictvim internetové stran-
ky (muzea). Virtudlni navstévnik je ten, kdo navstévuje internetové
stranky muzea.

Virtualni vystava - vystava, kterad spifuje vSechny formaini znaky

vystavy redlné, zpfistupnéna a vytvorena je prostfednictvim moder-
nich komunikacnich technologii.
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Web 2.0 - ustdlené oznaceni pro etapu vyvoje webu, v niz pyl pev-
ny obsah webovych stranek nahrazen prostorem pro §dl|¢nlv_a_ Spo-
lecnou tvorbu obsahu. Tento moment hraje ’roz,ho,duyu roli pfi inter-
aktivnim zapojeni navstévnika napf. do virtualni vystavy.

3D objekt — pfedmét prezentovany ve tfech dimenzich — &itka,
délka a hloubka.
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7/ GVOD DO PREVENTIVNI KONZERVACE

Jan Josef
OBSAH PREDMETU

Hiavnim obsahem tohoto pfedmétu Je nauka o preventivni
konzervaci, ktera Je nosnym pilifem péce o shirkové predméty, Pro
ucely vyuky ve Skole muzejni propedeutiky je tato problematika
rozdélena do nasledujicich prednagek: Viiv prostfedi na shirky, za-
kladni metody oSetfovani sbirek, Konzervovani-restaurovani a Depo-
zitarni reZim. O konzervaci a restaurovan! bude pojednano, s ohle-
dem na zaméreni predmétu, pouze z hlediska obecného, predeviim
etického.

Problematika preventivni konzervace byla jiz v minulosti zpra-
covana v rlizném rozsahu v uvedené odborné literatufe (1, 2, 3).
JelikoZ se v tomto pfipadé jedna o studijni skripta, jsou nékteré jevy
vysvétleny podrobnéji. Tyka se to zejména kapitoly o vihkosti mate-
ridlu, vzhledem k jejimu vyznamu pfi ochrané sbirek, a kapitoly
0 mechanickém poskozeni predmétfl, které byva trochu stranou
zajmu. Jak je viak uvedeno v nazvu, jednd se pouze o uvedeni do
problematiky preventivni konzervace,

Zajisténi bezpenosti sbirek proti kradezi, Gmyslnému pogko-
zeni, poZaru apod. je obsahem samostatného Skolniho pfedmétu.

UDRZITELNE MUZEUM

V muzejni praxi je nutné neustéle usilovat o vytvoreni opti-
malniho poméru mez zichovnou a prezentacni funkel muzea,'
Zejména v pfipadé sbirek tvofenyich citlivymi materidly jdou tyto dvé
zakladni funkce kazdého muzea vyrazné proti sobé. Z hlediska za-
chovani sbirkovych predmétti by bylo nejlepsi, kdyby byly trvale
uloZeny v optimalnim postredi, v néjakém idealnim depozitafi, kde
by nepiisobila Skodlivé atmosféra, svétlo, prach, chemické Iatky ani
biologicti Skiidcové a nebylo s nimi manipulovano. Tak by ale ne-
mohly poskytovat uZitek, pro ktery jsou viastng uchovavany. Vypovi-
dat o pfirednim a socidlnim prostfedi, o kulturnosti (nebo nekultur-
nosti) jednotlivcd i spole¢nosti.?

Otazkami spravné muzejni praxe se zabyvaji, vedle pfislus-
nych zakond, také etické kodexy. Tyto kodexy maji charakter dopo-
rueni, na kterych se shodli profesni odbornici. Tato doporuéeni

'Do prezentaéni funkce mézeme zahrnout také predkladani predmétd ke
studijnim (badatelskym) (&eltim,

2V pfipadé citlivych a jedinecnych predméti je sice mozné vystavovat jejich
faksimile ¢ reprodukee, nikdy véak nemohou zcela nahradit U¢inek originalu.
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