EVROPSKA UNIE %
Evropské strukturdini a investiéni fondy I

Operadni program Vyzkum, vivel a vedbldvani

Performance art je umélecké dilo vytvorené prosttednictvim
akce provedené samotnym umélcem nebo divaky/tGCastniky. MazZe
byt provedeno a predstaveno verejnosti zive, prostrednict-
vim dokumentace, spontanne nebo pisemné. V kontextu vy-
tvarného uméni je tradiéné interdisciplinarni.

,Uméleckda akce“ se v prubéhu let vyvinula v samostatny
zanr, ve kterém Jje uméni prezentovano Zivé. AkEni uméni

mélo dualezitou a =zéasadni roli v avantgardnim uméni 20.

stoleti.

Zahrnuje ¢tyri zakladni prvky:
cas,

prostor,

télo a pritomnost umélce

vztah mezi tvircem a verejnosti.

Cilem wuméni akce Jje vyvolat reakci, nékdy s podporou
improvizace a smyslu pro estetiku. Témata Jjsou bézné
spojena se Zivotnimi =zkuSenostmi samotného umélce nebo s
pottebou vypovédi nebo socidlni kritiky a s duchem

transformace.

Termin ,performance art“ a ,performance" se Siroce pouzival
v 70. letech, prestoZe historie performance ve vytvarném
uméni sahd aZz do futuristickych produkci a kabaretd z 10.

let.

Mezi hlavni prukopniky performativniho uméni patt¥i Carolee
Schneemann, Marina Abramovié¢, Ana Mendieta, Chris Burden,
Hermann Nitsch, Joseph Beuys, Nam June Paik, Yves
Klein a Vito Acconci. Mezi hlavni exponenty v posledni dobé
pat¥i Tania Bruguera, Abel Azcona, Regina José

Galindo, Tehching Hsieh, Marta Minujin a Petr Pavlensky .
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https://en.wikipedia.org/wiki/Tehching_Hsieh
https://en.wikipedia.org/wiki/Marta_Minuj%C3%ADn
https://en.wikipedia.org/wiki/Petr_Pavlensky

Futurismus poprvé v déjinadch proménil umélce v umélce ve
vetejném prostoru. Tvlrce se zménil ve vyndlezce, inovatora

a vizionére.

~My, futuristé, jsme vsSichni vrele milovali hudbu slavnych
skladatelid. Beethoven a Wagner po radu let dojimali nase
srdce. AvsSak nyni jsme jimi nasyceni a mame mnohem vetsi
potéseni =z idedlni kombinace hluku tramvaji, spalovacich
motoru, automobilu a rusnych davi, nez z opétovného

poslechu dél jako jsou napriklad Eroica nebo Pastordalni.™

Luigi Russolo, 1913.

LUIGI RUSSOLO VGO PIATTI
Nel Laboratorio degli Intonarumori a Milano.

Luigi Russolo (1913 wvydal manifest ,Uméni hluku") a
spole¢né s Ugo Piatti wvyrobili 19 hlukovych néstroja a

nazvali je Intonarumori.



Hudebni kompozici wvnimali futuristé jako ndhodnou kolaz a
montaZ. Bylo jim vytyvkano, Ze nepracuji se zvuky kreativnég,

ale ¢isté mimeticky, (pouhé napodobovéni a zrcadleni).

Futurismus je umélecké hnuti, které vzniklo v roce 1909
v Itéalii. Rozvijelo se zejména v letech 1909-1916.
Futuristé vytvorili nespolet manifestd, poezie, navrha
architektury, soch, ale i rozhlasovych imaginaci a

predstaveni.

Napfiklad 1. srpna 1910 shodili z véZe benatské Campanilly
pres 800 tisic manifestd futurismu. Tato akce Je pro
futuristy charakteristicks, nebot aktivné seznamovali
Sirokou verejnost se svymi myS$lenkami. VGdEi osobnosti,
ktera je povazZzovana za zakladatele futurismu, byl italsky

mali?¥ Fillipo Tommaso Marinetti (1876-1942)

Mimo jiné byl prukopnikem radiartu. Jeho radiofonické vize,

byly koncipovany na principu nahodnych kolazi.
»Synthéses radiophoniques“ (1939) sestavaly z:

11 sekund vojenského pochodu v Rimé&

11 sekund tanga v Santosu

11 sekund japonské duchovni hudby hrané v Tokiu

11 sekund vtipnych selskych tanct z krajiny u mésta Varese
11 sekund boxerského zapasu v New Yorku

11 sekund zvukda ulice v Miléané

11 sekund neapolské romance zpivané v hotelu Copacabana

v Rio de Janeiru

F. T. Marinetti spolu se svymi kolegy tvo¥ili uméni pro
masy, nikoliv pro odborniky a galeristy, které odmitali.
Typickym mistem pro konani Jjejich ,Serate“ (Vecirky) byla
varietni divadla. Vecirky byly hlavnim prosttedkem, kterym

futuristé konfrontovali vefrejnost se svym uménim. Na nich



mohli zazit 1 okamzitou odezvu. Predstaveni zacinalo
futuristickou hudbou, pfechodem ke ¢&teni futuristické
poezie, prezentacim jejich uméni a sochat¥stvi na Jjevisti a
vasnivym Cctenim futuristickych manifestt. Jak Marinetti
doufal, program mél vyprovokovat vasne.

Fascinace stroji a Jjejich estetikou byla u futuristt
znamou, ne vSak ojedinélou. (Pripomindm pozdéjsdi aktivity
ruského avantgardniho reZiséra Vsevoloda Meyerholda, nebo
mezivalecného Bauhausu.) .

V roce 1924 vytvoril pro predstaveni ,Anihccam del 3000%
(Stroj roku 3000, s nadzvem psanym pozpatku), italsky
futurista Fortunato Depero kostymy dvou lokomotiv. Jednalo
se o balet oscilujici mezi magickou hravosti a grotesknim
humorem. Na snimku dole Jje posunovacé, ktery praporkem

navadi lokomotivy na scénu.




JestlizZze pocCatky futurismus lze datovat jesté pred valkou,
pak dadaismus bezprostfedné reagoval na hrlzy 1. svétové
valky. Rada &lenti valkou prodla, mnozi zazili otfesné véci
a dosli k nazoru, Ze pouze totdlni anarchie musi nahradit
oficialni wuméni. Ignorovali estetiku, proti které staveéli

nesmysl a nerozum.

Literdrni kavarna Kabaret Voltaire na Spiegelgasse 1

v Curychu se stal scénou pacifisticky smy$Slejicich umélcu.

V roce 1916 zde ptrednesl Hugo Ball svou béasenl Karawane.
Nesmyslny text, kostym a zplsob prednesu lze povazZovat za

jednu z prvnich performanci.

,Nechci slova, kterda vymysleli ostatni. VsSechna slova jsou
vyndlezem ostatnich. Ja chci vlastni, vlastni rytmus a
vlastni souhldsky a samohldsky také, tvorici rytmus a cely
mij. Pokud je tato pulzace sedm yard dlouhd, chci pro ni

slova, kterd jsou sedm yard dlouha,™“

pisSe Hugo Ball ve svém Manifestu Dada (1916).

KARAWANE
jolifanto bambla o falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka
fi G @
schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gérem
eschige zunbada
wulubn ssubudu uluw ssubuda
tumba ba- umf
kusagauma
ba - umf




Z Curychu se dadaistické centrum pfesunulo v roce 1920 do

Parize. V Americe a v Némecku wvznikla nezdvisld centra.

V roce 1924 dadaismus plynule preSel v surrealismus.

Pfedstaveni Tristana Tzary ,Le Ceur a gaz“ (Srdce na plyn)
v kostymech od Sonie Delaunayové v patriZské galerii
Montaigne, 1921. Parodie na klasické drama s celou tradou
hudebnich a baletnich ¢isel. Bylo to asi nejznadméjsi dilo,
které plné odpovidalo dadaistickému postoji vaci
oficidlnimu uméni té doby. V roce 1923 Tzara predstavil
svou druhou hru ,Vousaté srdce“ V réamci predstaveni byl
oficidlné zvetrejnén 1 stejnojmenny manifest. Ten zplsobil
v avantgardnim hnuti rozkol. Cést um&lct zalozila um&lecky

smér surrealismus.



Francis Picabia (1879 - 1953) si prosel post-
impresionistickymi, kubistickymi i fauvistickymi pocatky.
V roce 1915 zalozil v New Yorku dadaistickou pobocku, ale

v roce 1918 se pripojil k dadaistické skupiné v Curychu.

Dadaismus byl JiZz za svym =zenitem, kdyZz Francis Picabia
uvedl svij] balet Relédche (vtipny nézev, Kkterym se ve
francouzstiné oznac¢uji na plakadtech zrusend predstaveni,
nebo zavfend divadla akce). Vedle tanec¢nikd se na scéné
objevuji podivné postavicky  hasice a tanecnika na
invalidnim wvoziku. Podstatnéj$i bylo, Ze Picabia poveéril
filmare Reného Claira, aby vytvoril film Entr'acte
(Mezihra), ve kterém vystupovali dadaisté Jjako herci a

zpochybriovali monoténni zZivot obdivujici nudné konvence.
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Francis Picabia a Erik Satie (hudba), Reldche, Thédtre des

Champs-Elysées, Paris, premiéra 4. prosince 1924.



Véhlasnd umélecka Skola Bauhaus, zaloZena tésné po 1.
sveétové valce ve Vymaru jako avantgardni protivadha v3em
tehdejsim uméleckym Skolam, upfednostnovala kromé studia
architektury a uméleckych femesel i design kostymd a
divadelni experimenty. Predstaveni probihala jak
v prostoradch skoly, tak mimo né, c¢asto v kontextu kostymovych
veCirkdh a Jjinych slavnosti. Vedoucim Divadelniho ateliéru
byl Oskar Schlemmer (1888 - 1943). Ve velmi pokrokové Skole
byl kolegy uznavan Jjako velmi progresivni pedagog. Jeho
novatorstvi spocivalo v pojimani lidského téla jako nového
uméleckého média. Osvobozeni od tradice divadla vidéeél
v baletu a pantomimé. Choreografie, kostym a tanec¢nik jako
uméni v prostoru. Je spoluautorem ,Triadisches Ballett"

balet spojeny mys$lenkou trojice - 3 tanecdnici (dva muzi a

Zzena) ve trech déjstvich tanc¢i 12 tancad v celkem 18

kostymech.

Kostymy (navrh 0. Schlemmera) pro Triadisches Ballet

(Stuttgart, 1922).


https://www.google.com/search?as_eq=wikipedia&q=%22Triadisches+Ballett%22

V roce 1933 Dbyla =zaloZena Black Mountain College v
Asheville v Severni Karoliné. 0Od pocatku méla tato umélecka
experimentalni instituce ambice stat se lihni avantgardnich
umélct. Mnoho pedagogti =z Bauhausu opustilo Evropu pred
fasismem a odesSlo do USA, a mnoho z nich se usadilo v Black
Mountain. (Walter Gropius, Josef Albers, a dalsi). Podle
nehierarchické metodiky Dbyli pedagogové dani na uUroven
studentt. Skola fungovala pouhych 24 let, ale rada
absolventd tvotrila americkou uméleckou avantgardu 60. let.
Robert Rauchenberg, Cy Twombly. Architekt Buckminster
Fuller zde se Zz&aky vztyc¢il prvni geodetickou kupoli, ucil
zde Willem de Kooning i Arthur Penn. Tanecénik Merce
Cunningham a John Cage zde v roce 1948 uvedli
surrealistickou hru ,The Ruse of Medusa" (Lest Meduzy) od
francouzského skladatele Erika Satieho, kterd na Jjednu noc

spojila tanec¢ni, divadelni, hudebni a vytvarné uméni.

Celou akci zorganizoval a hrou na piano hru doprovazel John
Cage (1912 - 1992). Americky tvlrce experimentdlni hudby a
audiovizudlnich ptredstaveni. V roce 1952 byla premiéra jeho
nejznamé&jsi skladby ,4 33" °"“, (chybné& oznadovanid jako Ctyfi
a pual minuty ticha). Cage béhem ni v pravidelnych

intervalech oteviral a zaviral viko klaviru.




for any instrument or combination of instruments

John Cage
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Cageovo revoluc¢ni dilo posouvad hranice 1lidského chéapéani
hudby a v $irsim smyslu hudby Jjako performanéniho uméni.
Presunutim pozornosti védomé mysli od wvnéjsiho hluku Je

¢lovék nucen naslouchat hluku ptrichdzejicimu z jeho nitra.



Cageovu neobvyklou interpretaci hudby lze ptripsat vlivu,
ktery pochazi od indické wuc¢itelky hudby Gity Sarabhai:
,Smyslem hudby je utisit a strizlivé ovladnout mysl a

u¢init ji néchylnou k bozZskym vlivam.“
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John Cage ,Prepared piano" (kolem roku 1938)



Gutai bylo prvni radikdlni povalecné umélecké seskupeni
v Japonsku. ZaloZeno v roce 1954 maliri Jiro Yoshiharou a
Shozo Shimamotem. Hnuti odmitalo tradic¢ni umélecké styly a
preferovalo performativni bezprosttrednost. Clenové
s oblibou pracovali v multimedialnim prostredi,
zdliraznovali originalitu mezi télem a hmotou, dasem a

prostorem.

Jiro Yoshihara c¢erpal inspiraci z détského uméni, =zenové
kaligrafie a akéniho malitre Jacksona Pollocka. Saburo
Murakami protrhl papir svym télem, Atsuko Tanaka vytvarela
Saty z blikajicich zarivek, Shozo Shimam strilel barvy =z
déla a hazel 1l1ladhve barev =z velké vysky na platna. Kazuo
Shiraga ,malit¥ nohou"“, zapasil s cementem, Stérkem, hlinou,
sadrou, oblazky a vétvic¢kami v tom, cemu tikal ,Vyzyvavé

blato™

Kazuo Shigara ,Challenging Mud", (1955). Svijeni se a

zapaseni v hromadé Dbldta na prvni vystavé hnuti Gutai

v hale Ohara Kaikan v Tokiu.



,Anthropométries™" (1960) Yvese Kleina (1928 - 1962)
znamenaly stejny skok v uméni, Jjako dripping (technika

malby) Jacksona Pollocka v roce 1947.

Showman a provokujici umélec Klein je povazZovan za jednoho
z nejdtleZzitéjsich umélct druhé poloviny XX. stoleti.
Odmital tradic¢éni malbu olejovymi barvami, a proto nechal
nahé modelky, natfené Jjeho origindlni modfri IKB, otisknout
svad téla na rozprosttend platna. Dirigoval cely proces
malby ,zZivymi Stétci“, ale aktivné do néj nezasahoval.
Revoluénost spoc¢ivala v tom, ze malit¥ nebyl v obraze

pritomen fyzicky, nybrz duchovné.




Poprvé Yves Klein pouzil jako ,zivy Stétce™ modelku Elena
Palumbo - Mosca ve svém ateliéru v Parizi 27. Unora 1960.
TéhoZ roku pfedvedl celou fadu téchto pfredstaveni za

pritomnosti divakd a s hudebnim doprovodem.

Klein rozbil samotnou definici malby, radikalizoval
pretrvavajici uméleckohistoricky motiv aktu a polozil
koncepéni zaklady, které pokracduji v uméni performance az

do soucasnosti.

Otiskem lidského téla pfimo na platno vytvoril vrcholné
obrazové dilo - co nejprimé€ji predstavujici Jjeho predmét.

Navic ptri pouzivani svych modeld jako antropomorfnich
Stétcl odstranil =z hotového platna Jjakykoli smysl pro
malirské gesto. Ve své antropometrii si privlastnil nahé
télo, (motiv, ktery po staleti pracoval s idealizovanou
smyslnosti), natrel ho modrou barvou a nechal ho
otisknout na obrazovou plochu S nestydatou
bezprostfednosti a radikalni intimitou. Po staleti byl
akt zkouskou malirskych a kreslifskych dovednosti, ale
v pripadé Kleinovych ,Zivych stétct“ je vysledku dosazeno

s do o¢i bijici jednoduchosti.






Environment a Happening, dva nové pojmy ve vytvarném
uméni. Oba Jjsou na prelomu 50. a 60. let spojeny se

jménem amerického umélce Allana Kaprowa (1927 - 2006).

V roce 1958 publikoval Kaprow esej ,Dédictvi Jacksona
Pollocka "“. Zde poprvé zaznél pozadavek na ,konkrétni
uméni™ vyrobené z kazdodennich materidl®, jako jsou ,barva,
zidle, jidlo, elektrickd a neonova svétla, kour, voda,
staré ponozky, pes, filmy"“. V tomto textu poprvé =zaznélo
slovo happening. Kaprow své akce neprovadél podle pevného
scénare. Podle néj to byly udédlosti, které se prosté staly.
Neexistoval zadny strukturovany zacatek, sttred nebo konec a
neexistoval zadny rozdil ani hierarchie mezi umélcem a
divakem. Byla to divackd reakce, kterd rozhodla o uméleckém
dile, diky <c¢emuz se kazdy Thappening stal Jjedinecénym
zazitkem, ktery nelze replikovat. Jeden z prvnich
happeningad Allana Kaprowa ,18 Happenings in 6 Parts,

Reuben Gallery, New York, 4. - 10. tijna 1959.
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Skupina Fluxus

Mezindrodni hnuti vzniklé v New Yorku v 60. letech minulého

stoleti. Neodadaistické aktivity navazujici na dilo Marcela

Duchampa. Clenové hnuti, (maliti, hudebnici, designéri)
odmitali tradic¢ni umélecké vystupy, (obraz vystaveny
v galerii). Dalezitéjsi Jje nazor a postoj.

Phil Corner - Klavirni aktivity (1962) - viz. foto

Americky skladatel, hudebnik, vizuadlni umélec vyvolal jeden
z nejvétsdich skandadlt beéhem <ctyrdenniho evropského turné
skupiny Fluxus. Spolu s dal$imi c¢leny, (George Maciunas,
Dick Higgins, Ben Patterson, Alison Knowles, Wolf Vostell a

Emmett Williams) béhem predstaveni roztezali klavir a

jednotlivé kusy vydrazili v akci.




